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Der perfekte Vater und
der ideale Sohn

Zwei Maschinenmenschen im Film

Der dreizehnjihrige John wendet sich an seinen Begleiter: »Zeig es ihnen.«
Neben dem Jungen steht ein muskelbepackter Mann, der langsam seine
Lederjacke auszieht und zum Messer greift. Er setzt die Spitze der Stich-
waffe auf seinen eigenen Unterarm und macht cinen tiefen Schnitt kurz
unterhalb des Ellbogens. Mit einem zweiten, langen Schnitt spaltet er seine
Haut vom Arm- bis zum Handgelenk. Bei dieser Selbstverstiimmelung ver-
zieht der Mann keine Miene, gibt keinen Laut von sich. Schlieflich packt er
seine Haut und streift sie vom Unterarm ab, so wie ein Chirurg seinen
Gummihandschuh nach beendeter Operation auszieht. Das Fleisch Jost
sich problemlos, und nun ist ein Skelett zu schen. Nur besteht dieses
Gerippe nicht aus bleichen Knochen, sondern aus glinzendem Stahl. Der
Mann lisst scine metallencn Finger spiclen: »Sie miissen mir jetzt genau
zuhéren.« Abblende. ’

Der elfjihrige David liegt riicklings auf einem strahlend weiflen Opera-
tionstisch, seine Bauchdecke ist gerade gedffnet worden. Klammern halten
die Hautlappen des Kindes. Die véllig verstorte Mutter stehtan der Seite des
Patienten, zwei Minner beugen sich tiber ihn, das Operationsbesteck in den
Hinden. »Knoblauch!«, scherzt der cine: »Echr hisslicher Bauchgeruch.«
Mit ciner langen Zange greift sein Kollege in das Innere des Kindes, das of-
fenbar bei vollem Bewusstsein ist. »Du hast dich ganz schén voll gesaute,
bemerkt der Mann kopfschiittelnd. Dann zicht er vorsichtig sein Werkzeug
aus dem Bauch des Kleinen. Doch statt cines blutigen Geschwiirs hat er ei-
ne verdreckte Platine entfernt. Die beiden Operateure sind keinc Arzte,
sondern Techniker. Hellblau leuchten die verkabelten Eingeweide des Jun-
gen, der seine Mutter beruhigt: »Es tut nicht weh, Mami. Nur keine Sorge.«
Die Mutter greift nach der Hand ihres Sohnes. Abblende.

Diese beiden Szenen stammen aus zwei Hollywoodfilmen, die von Star-
regisseuren inszeniert wurden: Oscarpreistriger James Camneron drchte
1991 »Terminator 2: Der Tag der Vergeltung« — kurz »T2« genannt. Oscar-
preistriger Steven Spielberg vollendete 2001 »A.L: Kiinstliche Intelligenz«—
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kurz »A. L« genannt. In beiden Fillen waren die Regisseure auch mafigeblich
am Drehbuch beteilig: Cameron hat das auf seiner Idee basierende Skriptzu
»T2« mit Co-Autor William Wisher entwickelt, Spielberg schrieb das Buch
zu »A.L.«, ausgehend von der Kurzgeschichte »Supertoys Last All Summer
Longe« von Brian Aldiss. Dem Status ihrer Autoren entsprechend, wurden
beide Filme mit auBerordentlich hohem Budget realisiert: »A. L.« hatte einen
Etat von 9o Millionen Dollar, »T2« kostete knapp 100 Millionen Dollarund
war damit der teuerste bis dahin gedrehte Film @iberhaupt. Schlieflich haben
beide GroRproduktionen noch cine weitere Gemeinsamkeit: Ihre Hauptfi-
guren sind von besonderer Beschaffenheit. Auf der Leinwand erscheinen ein
Mann und cin Junge, die dem Menschen nur soberflichlich« dhneln. Sie sind
Maschinen in menschlicher Gestalt, Maschinenmenschen.

Als Cyborgs sind der kleine David und der groflc Terminator eine Son-
derform des kiinstlichen Menschen, von dem schon seit den Anfingen des
Kinos erzihlt wurde. Die Geschichte des kiinstlichen Menschen im Film,
die in den zehner Jahren beginnt, ist hinlinglich erforschr: Bibliographien,
Magisterarbeiten und Ausstellungskataloge befassen sich mit dem aus
Lehm geformten Golem, der aus einer Wurzel stammenden Alraune oder
dem aus Leichen gefertigten Frankenstein.! Allein tiber Replikanten des
Kultflms »Blade Runner« sind rund 3oo Aufsitze geschricben worden.?
Seit Mitte der neunziger Jahre wird speziell auch der Maschinenmensch in
Sammelwerken gewiirdigy; zwei amerikanische Abhandlungen arbeiten
sich durch die Filmgeschichte - von der bésen Maria aus »Metropolis« bis
zu dem nach ihrem Vorbild gefertigten C-3PO aus »Krieg der Sterne«.?
Analysiert wurden sowohl der glatzkdpfige Cowboy aus »Westworld« als
auch der weif gesichtige Raumfahrer Data aus der Fernsch- und Filmscrie
»Raumschiff Enterprise: Die nichste Generation«.

Durch solche Gesamtdarstellungen von der Pflicht zum Uberblick ent-
lastet, kann hier der Blick auf nur zwei Figuren gerichtet werden. Diese bei-
den Figuren unterscheiden sich in cinem ganz bestimmten Punkt von ande-
ren Maschinenmenschen des Kinos: Der Junge und der Mann aus Stahl neh-
men jeweils einen Platz in einer ohne sie unvollstindig erscheinenden Film-
familic ein. Der groie Cyborg ersetzt cinen Vater, der kleine einen Sohn.

Der Vater
Der Terminator T-8oo ist ein Zeitreisender: Er stamme aus dem Jahr 2029.

In diescr nichr allzu fernen Zukunft beherrschen die Maschinen die Erde,
nachdem sie eine nukleare Katastrophe ausgelost haben. Der Film erzihle,
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I dass der Maschinenmensch T-8oo von einem gegen
die Maschinen kimpfenden Menschen in das Jahr
1994 zurlickgeschickt wird. John Connor - der
48-jihrige Heerfiihrer des humanoiden Wider-
stands — hat dem Terminator den Auftrag erteilt,
sich selber — den erst 13-jihrigen John Connor — zu
beschiitzen. Gegner des T-800 ist ein anderer Zeit-
a reisender, cin ihm {iberlegener Terminator, der
T-1000, der den Status der Maschine iiberwunden
hat. Er besteht aus Fliissigmetall und kann jede Form und Farbe annehmen.
Beide Terminatoren finden John fast zeitgleich, und es gelingt dem T-8o0
nur knapp, den ersten Mordanschlag seines Widersachers zu vereiteln.!

In Gefahr begibt sich der rebellische Teenager, als er darauf besteht, seine
Mutter aus ciner geschlossenen Anstalt zu befreien. In diese wurde Sarah
Connor cingewiesen, da sie ihre Mitmenschen vor der kommenden Herr-
schaft der Maschinen warnen wollte und schliefilich sogar einen Spreng-
stoffanschlag veriibte. Die Flucht aus der’ Anstale gelingt, und die drei
finden Zuflucht bei ciner Gruppe von Guerilleros. In deren herunterge-
kommener Wohnwagensiedlung beobachtet Sarah ihren Sohn und den Ter-
minator. Die beiden reparicren gemeinsam einen Wagen, albern herum.
John bringt dem T-800 menschliche Gesten bei, zum Beispicl »Daumen
hoch«. Wihrend die beiden Minner im Hintergrund spiclen, kommentiert
Sarah die Szene im Off. Sie weif}, dass sie ihren Sohn nicht schiitzen kann,
obschon sie iiber Waffen und Wissen verfiigt. Sie ist durch ihre Kampfaus-
bildung ciner Maschine so ihnlich geworden, wie es ecinem Menschen nur
méglich ist. Doch die Menschmaschine ist dem Maschinenmenschen im
Kampf unterlegen. So setzt Sarah, die entschlossenste Gegnerin der dro-
henden Maschinenwelr, all ihre Hoffnungen auf cinen Cyborg:

Als ich John und dic Maschine sah, war es auf cinmal ganz klar. Der Terminator
wiirde niemals aufhéren. Er wiirde ihn niemals verlassen. Und er wiirde thm nie-
mals wehtun und ihn anbriillen, sich betrinken und ihn schlagen, oder behaupten,
er sei zu beschiftigt, um thn zu beschiitzen. Von all den Vitern, die wihrend all
der Jahre gekommen und gegangen waren, war dieses Ding der Einzige, der den
Anspriichen gewachsen war. In einer wahnsinnigen Welt war dies die verniinftig-
ste Alternative.

Sarah sucht keinen Lebensgefihrten, der zugleich cin guter Vater scin
konnte. Sie trennt dic Funktionen sVater« und »Partner.. Ausgehend von
dieser Trennung erscheint ihr sdieses Dinge als idealer Vater, gerade weil

ihm jegliches Gefiihl fehlt.
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Die Emotionslosigkeit unterscheidet den Terminator von den Vaterfigu-
ren der acheziger Jahre, die im Verlauf eines Films ja gerade ihre Gefiihle fiir
das von ihnen betreute Kind entdeckeen.® Der erste Film, der dieses Thema
behandelte, »Kramer gegen Kramer«, erzihlte 1979 von dem Manager Ted
Kramcr (Dustin Hoffman), der von sciner Frau verlassen wird und nun
guzwunﬂen ist, seinen kleinen Sohn allein grofzuzichen. Der Betreuer
wider Willen wird zum fiirsorglichen und liebevollen Mustervater, dem die
Trennung von seinem Kind das Herz bricht. Eine komddiantische Variante
dieser Geschichte lieferte 1987 »Noch drei Minner, noch ein Baby«, das
amerikanische Remake des franzésischen Uberraschungserfolgs »Drei
Minner und ein Baby« aus dem Jahre 1985. Hier lernen drei iiberzeugte
Junggesellen, dass das Fiittern eines Siuglings Gliick bedeutet.

Doch was 1979 zu Trinen rithrie und 1987 immerhin noch Rihrung
bewirkte, scheint 1991 nicht mehr zu iiberzeugen, Der Terminator ist cin
Gegenentwurf zum »ncuenVaters, der als tragende Figur aus dem Holly-
woodkino verschwindet.t Sarah sicht in der gewaltbereiten Maschine jene
Eigenschaften verkérpert, die seinen menschlichen Konkurrenten fehlen:
Zuverlissigkeit und Sclbstlosigkeit. Dass Sarah die Situation richtig
einschitzt, verdeutlichen zwei Nebenfiguren: Johns Pflegevater wird zum
Beispiel als gelangweilt und pflichtvergessen charakeerisiert; die Erziehung
seines aufmiiphgen Adoprtivsohns ist eine Stérung seines Fernschvergnii-
gens. Ein anderer Vater in »Ta2«, der arbeitswiitige Computerspezialist
Dyson, kiimmert sich nur auf Dridngen seiner Frau um seine Sohne; ginge
es nach ihm, wiirde er das ganze Wochenende vor dem Bildschirm sitzen.
Im Vergleich zu diesen Vitern schneidet der Terminator ausgesprochen gut
ab. Der Maschinenvater hat kein anderes Interesse als das, den Sohn zu
beschiitzen.

Genau diese Beschrinkung macht ihn auch fiir den Sohn so liebenswert,
da der Terminator keinen Versuch macht, seinen Schutzbefohlenen zu
befehligen. Er ist kein Erzicher, erst recht kein Unterdriicker. Im Gegenteil:
Der Kleinere kann dem Gréfleren Kommandos erteilen. John missverstehe
die Maschine anfangs sogar als Spielzeug: »Cool, mein eigener Termina-
torl« Nur zum Spaf lisst cr den Terminator auf einem Bein stehen. Doch
im Laufe der gemeinsamen Abenteuer tritt dieser spielerische Aspekt
zuriick. Der Junge wird besonnener im Umgang mit dem Terminator,
schlieft ihn sogar ins Herz. Er klirt ihn Giber menschliche Moral und
Sprechweise auf — und der michtige Terminator nimmt jeden Befehl und
jeden Ratschlag des schmichtigen Teenagers an. Auf sein Geheiff hin @ndert

er sogar sein ihn definierendes Verhalten: Der Terminator hért auf zu »ter-.
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minierens. Fiir den Cyborg als Ersatzvater spricht schlieflich noch, dass
John seine Mutter nicht mit ihm teilen muss, da diese ja nicht den Mann in
ihm sicht, sondern nur die Maschine.” Die Liebe Sarahs bleibt ganz auf den
Sohn gerichtet, den sie als »world leader«, als Heilsbringer der Menschheit
vergdtert.? Beschrinke auf dic Funktion des Beschiitzers fiille der Termi-
nator somit den verwaisten Platz des Vaters auf idcale Weise aus — sowohl
fiir die Murter als auch fiir den Sohn.

Zehn Jahre nach dem perfekten Vater erscheint in »A. L« ein Maschi-
nenmensch auf der Leinwand, der auf den ersten Blick das genaue Gegen-
teil des Terminators ist: David. Dieser neue Cyborg wird nicht von dem
Osterreicher Arnold Schwarzenegger gespielt, sondern von dem Amerika-
ner Haley Joel Osment. Der zierliche Junge hat keinen Akzent und bewegt
sich auch véllig anders als der Bodybuilder, der den Maschinenmenschen
mit wenigen Gesten und nahezu ohne Minenspicl darstellt. Nicht nur die
Darsteller, sondern auch die Figuren sind kontrir: Wihrend der Termi-
nator in schwarzer Lederkluft auftrite, ist David bei seinem ersten Auftrite
in ein strahlend weifles Gewand gehiillt. Als sLichtgestalte trigt er weifle,
weiche Slipper, mit denen er fast lautlos auftreten kann. Der Terminator
hingegen stampft auf schwarzen, schweren Stiefeln durch die Nacht; der ihn
etablicrende Song heiflt »Bad to the Bone«. Der Killer triigt cine dunkle
Sonnenbrille und beschafft sich schon in den ersten Minuten des Films eine
Harley Davidson und ecin Winchester Lever Shotgun. Davids einziger
Besitz ist ein Teddy.

Der ricsige »schwarze Mann« mit dem Biirstenschnitt und der niedliche
kleine Junge mit den weichen Locken unterscheiden sich nicht nur optisch,
Sie haben auch eine andere Funktion, eine gegensitzliche Programmierung;
Wihrend der Terminator als Kampfmaschine den Auftrag hat, jeden Men-
schen zu tdren, der scinem Aufrraggeber zu nahe kommt, hat David die
Aufgabe, sich nur einem Menschen zuzuwenden. Seine ausschliefliche
Funkrtion ist es, seine menschliche Mutter mit jedem Baustein scines Kor-
pers zu lieben.

Der Sobn

Der kleine David ist eine Zukunftsvision: In einer — wie es in der Werbe-
ankiindigung heifit — »nicht allzu fernen Zeit« ist die Erde nach einer
Umweltkatastrophe zu grofien Teilen iiberschwemmt. Der Film erzihle,
dass die Menschen sich nur noch begrenzt fortpflanzen diirfen. Daher

haben sie menschendhnliche
Roboter entwickelt, so ge-
nannte »Mechass, die nur mini-
male Energic bendtigen. Sie
arbeiten als Girtner, Kinder-
midchen oder als Gigolos.
Dank der Mechas kénnen die
Menschen bequem leben, trotz
raumlicher Begrenzung, Der : = s
Forscher Prof. chby (William Hurt) I'nl: nun die Idec, einen Mccha zu
bauen, der cin eigenes Bewusstsein hat: ein Roboterkind, das licben kann.
»Unser Kind wird ein perfektes Kind, das sich niemals veriindert. Immer lie-
bevoll, niemals krank. Ein Idealbild.« Der Prototyp aus Hobbys Labor ist
David.? Er wird einer wohlhabenden Familie zugesprochen, deren krankes
Kind vor fiinf Jahren eingefroren wurde. Die Mutter — Monica - wird mit
diesem kiinstlich herbeigefiihrien Koma niche fertig, und so erscheint es
dem Vater — Henry — als ideale Lésung, ein kiinstliches Kind als Ersatz fiir
den verlorenen Sohn aufzunehmen.

Als der pragmatische Henry seine Frau mit David dberraschr, ist diese
zunichst entserze. Sie will den Jungen, der ihr durch dic ganze Wohnung
folgr, sofort wieder zuriickgeben. Ihr ist das stille Kind, das niemals schlift,
unheimlich; entnervt sperrt siec den Cyborg in einen dunklen Schrank, wo
er ohne zu murren sitzen bleibt. Doch schon nach 24 Stunden indert sich
dic Situation schlagartig: David, der als Maschine nicht essen darf, lacht
iiber eine lange Nudel, die Monica ctwas unbeholfen schliirft. Dieses
Lachen reiche in Spielbergs Entwurf aus, um Monica fiir David cinzunch-
men. Sie entscheidet sich, das so genannte sPrigungsprotokolls zu sprechen:
Sicben Worte, deren Aussprechen die Liebe des kiinstlichen Kindes aus-
l6sen. Monica liest den Text vor, und David fillt ithr sofort um den Hals:
»Mamil«

In der 21. Minute des Films scheint Monicas Problem gelést. Dass
Henry als Vater ebenfalls der Licbe eines Kindes bediirfen konnte, wird in
»A. L« nicht themausiert. Henry ist einfach zufrieden, dass Monica, die
Hausfrau, als Mutter wieder gliicklich ist. Entsprechend nennt David sci-
nen Zichvater beim Vornamen; er ist ausschliefflich Monicas Kind. Diese
familidre Konstruktion hitte trotz ihrer Asymmetrie funktionieren kon-
nen, wiirde nicht Monicas leiblicher Sohn Martin in der 28. Minute des
Films genesen. Das lebendige Kind kehrt heim, und das ideale Kind wird

plétzlich zum Stérfakror. .
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Der nun folgende Krieg des eifersiichtigen Martin gegen seinen >Bruderc
fiihrt dazu, dass Monica den Cyborg in die Fabrik zuriickbringen muss.
Dort soll er abgeschaltet werden. Doch in letzter Minute schreckt Monica
vor diesem Schritt zuriick und setzt den Jungen cinfach im Wald aus. Als sie
sich von ihm losreiflt, kommt es zu der entscheidenden Szene, die der zwei-
ten Stunde des Films eine Richtung gibt. David hat die Geschichte vom
Holzjungen Pinoechio, die Monica ihm vorgelesen hat, als real verstanden
und fragt unter Trinen: »Wenn ich ein echter Junge wire, diirfte ich dann
wieder nach Hause kommen?« Monica bleibt ihm die Antwort schuldig.
Dennoch macht sich der verzweifelte Junge auf die Suche nach der Blauen
Fee, die ihn zu cinem sechten Jungene machen soll.

In dicser Szene zeigt sich der zentrale Unterschied zwischen dem Kampfer
und dem Kind. David ist eine Maschine, die mit aller Macht ein Mensch wer-
den will, um die Liebe der Mutter zu gewinnen. Prof. Hobby hat trotz der
Warnung ciner Studentin nicht bedacht, dass das kiinstliche Kind Bediirfnis-
s entwickeln konnte, die die Menschen nicht befriedigen kénnen oder wol-
len. Der Wunsch nach Gegenlicbe ist bei David so stark, dass cine seiner
ersten Fragen dem drohenden Tod seiner Mutter gilt: »Mami, stirbst du
irgendwann? Dann bin ich alleine.« David ist ein verdngstigtes Wesen, dem
das Wohlergehen der Mutter nur am Herzen liegt, weil er ihre Zuwendung
benétigt. Er will im Grunde nicht sie, sondern sich selber gliicklich machen.

Der Terminator hingegen ist ecin furchtloser Krieger, der ohne eine
Gegenleistung zu erwarten den kiinftigen Retter der Menschheit retten
will. Er ist und bleibt cine Maschine, auch wenn er im Laufe des Films dic
Menschen immer besser verstcht, sozusagen menschlicher wird. Als
Maschine hat der Terminator lediglich einen Auftrag zu erfiillen; ob er im
Gegenzug geliebt wird, ist fiir ihn ohne Bedeutung, Dass John Gefiihle fiir
ihn entwickelt, geschicht ohne sein Zutun. Ganz anders David: Er will die
Zuneigung cines Menschen geradezu erzwingen. So lichelt er zum Beispiel
scine Mutter unentwegt an. Bezeichnenderweise kann der Terminator
iiberhaupt nicht licheln; als er es auf Befehl von John versucht, kommt nur
cin schicfes Grinsen heraus. Dem Terminator muss John auch erst erkliren,
was Trinen sind und warum Menschen weinen. David hingegen vergiefit
bittere Trinen, als er von seiner Mutter verlassen wird.

Die Trinenlosigkeit des Terminators ist auch Thema der letzten Szene
von »Tz2«, Zwar ist der Terminator lernfihig, seit John seine CPU umgestellt
hat, aber er ist nicht in der Lage, Gefiihle zu entwickeln. Das begreift der
Maschinenmensch nun selber. Scine letzten Sitze lauten: »Ich weif) jetzr,
warum ihr weint. Aber das ist etwas, das ich niemals tun kann.« Der Termi-
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nator weif}, dass er kein Mensch werden kann, und weil er eine Maschine
bleiben muss, geht er in den Tod. Bliebe er bei John, dann bestiinde die Ge-
fahr, dass er der Prototyp neuer Kampfmaschinen wiirde, die schlieflich dic
Erde zerstéren kénnten. So steigt der Terminator am Ende des Films in ein
Stahlbad, das ihn véllig vernichtet. Zum Abschied hebt er cin letztes Mal
den Daumen seiner in der Schlacke untergehenden Hand.

Der Terminator geht ins Feuer; David hingegen iiberlebt zwei Jahrtau-
sende im Eis. Er sitzt in einem U-Boot, ergriffen vom Anblick der Statue
einer Blauen Fee aus cinem untergegangenen Mirchenwald. Doch dies ist
nicht das Ende der Geschichte: Auflerirdische erlauben dem Jungen, seine
Mutter noch cinmal fiir cinen Tag lang zu sehen. Am Abend dieses Tages
sagt Monica ihm, dass sie ihn liebt; dann fillt sie in cinen Dauerschlaf.
Gliicklich legt sich David neben sie; um diesen Satz hat er gekimplt. Jetzt
kann auch er erstmals schlafen, so zeigt es das Schlussbild des Films.

Dass der Sohn um die sLiebeserklirunge der Mutter kimpfen muss,
erzihlt auch »T2«. Die toughe Sarah lisst sich zu diesem Satz erst hin-
reiflen, nachdem John sie vor einem Mord bewahrt und deshalb sein cigencs
Leben aufs Spiel gesetzt hat. Sie umarmt ihn unter Trinen: »Ich liebe dich,
John. Das habe ich immer getan.« Das Drehbuch vermerke ausdriicklich:
»John clutches her shoulders. It is all he ever wanted.«!° In beiden Filmen
ist demzufolge das emotionale Verhiltnis von Mutter und Sohn zentral. In
beiden Filmen kann kein Vater diese Liebe stdren; die Séhne haben ihre
Mutter ganz fiir sich. Es liegt nahe, diese filmische Figurenkonstellation als
eine minnliche Gliicksphantasie zu begreifen, als eine Gliicksphantasie, die
fiir Millionen von Minnern von zwei in die Minnerjahre gckommenen
Jungen geschrieben wurde - Spiclberg ist Jahrgang 1947, Cameron Jahr- -
gang 1954. Die ungestérte Liebe der Mutter zum Sohn kann, so zeigen es
»T2« und »A.l«, sowohl mit einem Maschinenvater als auch mit einem
Maschinensohn in Szene gesetzt werden. Niche erzihlbar ist sie jedoch mit
einer Maschinenmutter.

Die Mutter

Das Hollywoodkino hat eine ganze Reihe von weiblichen Maschinenmen-
schen hervorgebracht. »Eve 8 — Aufler Kontrolle« stammt aus den goer Jah-
ren, »Cherry 2000« aus den 8ocrn une! » Die Frauen von Stepford« aus den
7oern. Eine Maschinenmutter wurde bislang aber noch nicht in Szene
geserzt: Die kiinstlich geschaffene Maria zeichnet sich in »Metropolis« ja .
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gerade dadurch aus, dass ihr die miitterliche
Fiirsorge ihres menschlichen Vorbilds fehlr.
Eine Erklirung fiir diese Leerstelle im Figure-
narsenal des Hollywoodkinos bieter Elisabeth
Bronfen an, die die Visionen von kiinstlichen
Menschen als minnliche Schépfungsphantasie
interpretiert. Von Mary Shelleys Roman »Fran-
kenstein« ausgehend argumentiert sie, dass die
. Schaffung ciner kiinstlichen Frau fir einen
minnlichen Schépfer jedoch problematisch sei.
< Es miisse die »Figur unantastbar bleiben, die
3 fiir die nariirliche Geburt einsteht — die Murt-
ter«.!! Bedrohlich fiir den Mann sci die Vorstellung, dass das weibliche
Maschinenwesen in der Lage sein kénnte, sich ohne sein Zutun fort-
zupflanzen. Damit hitte es sich »die Machtposition des herrschenden
minnlichen Subjekts angeeigner: Die Fihigkeit, die Grenze zwischen
Leben und Tod selbst zu verwalten«!?,

Ein Widerhall dieser These ist in »T2« zu finden, und zwar genau in der
cingangs beschriebenen Szene, in der der Terminator seine Haut abreifit. Sa-
rah, ihr Sohn und die Kampfmaschine sind in das Haus des Programmierers
Dyson eingedrungen, der mit seiner Arbeit die Grundlage dafir schafft,
dass die menschenvernichtenden Maschinen entstehen werden. Dyson
glaubt den Eindringlingen, dass sein Tun die Menschheit vernichten wird,
nachdem der Terminator ihm seine stihlerne Hand offenbart hat. Er vertei-
digt sich jedoch: »Sie verurteilen mich fiir Dinge, die ich noch gar nicht ge-
tan habe. Woher hitten wir das wissen sollen?« Da verliert Sarah die Fas-
sung: »Ja. Richtig! Woher hittest du das wissen sollen?« Thre nun folgende
Rede fillc im fertigen Film nur halb so kurz aus wic im Drehbuch.? Im hier
zitierten Drehbuchauszug sind die Passagen kursiv, die gestrichen wurden:

Yeah. Right. How were you supposcd to know? Fucking men! All You know how
1o do is thrust the world swith your... fucking ideas and your weapons. Did you
know that every gun in the world is named after a man? Colt, Browning, Smith,
Thompson, Kalashnikov... all men. Men built the hydrogen bomb. Nor women.
Men like you thought it up. You're so creative. You don't know what it's like to
really create something.... to create a life. All you know how 1o create is death and
destruction.... you fucking bastards."

Auchin der gekiirzeen und abgeschwichten Fassung, die der Film biczet, wird
klar, was Sarah der Mannerrunde erkliren will. Minner bauen Maschinen,
weil sie keine Miitter sein kénnen. Und was sagen die anwesenden Manner
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dazu? Dyson schweigt. Doch John hat schon wihrend der Ausfiihrungen
seiner Mutter mit den Augen gerolly; er hért diese Rede wohl nicht zum
ersten Mal. Der Junge unterbricht Sarah mit der Bemerkung, sie miissten
doch wohl etwas konstruktiver mit der Situation umgehen. Und auch bei
dieser Entgegnung des Sohnes ist ein Blick ins Drehbuch aufschlussreich,
cin Blick auf die Kiirzung: »Mom, Mom. We need to be more constructive
here. I don’t see this as a gender related issue.« John fiihlt im Skript sich
sogar noch bemiifligt, seine Mutter gegeniiber Dyson zu entschuldigen:
»She is still tense.« Der technikbegeisterte Teenager, der mit seinem Laptop
Geldautomaten knackt, der jedes Fahrzeug sicher steuert und jede Waffe
bedienen kann, solidarisiert sich hier mit Dyson. Er schligt sich damit auf
dic Seite des Konstrukteurs der Maschinen, die programmiert sind, ihn zu
téten. Johns Einwurf bestitigt letztlich nur, dass es sich doch um einen
»gender related issue« handelt: »T2« zeigt Maschinen - Waffen, Mororri-
der, Trucks, Computer, Terminatoren — als boys toys. Und ohne die Inter-
vention seiner Murtter hitte der begabte boy John auch zum Kollegen
Dysons heranwachsen kénnen.

Dank Sarahs Eingreifen wird John kein Maschinenbauer werden — aber
auch kein Maschinenvernichter. Stattdessen wird der Junge, der einmal die
Welt retten sollte, nach der Zerstérung der Terminatoren nun cinen ande-
ren Weg beschreiten. Welchen, das ist noch ungewiss. Die zentrale Bot-
schaft des Films, dass es kein vorbestimmtes Schicksal gibr, gilt seit der letz-
ten Sequenz von »T2« auch fiir dessen Protagonisten. Mit entsprechender
Spannung wird daher der Kinostart von »Terminator 3: Rise of the Machi-
nes« erwartet, der mit einem Budget von 170 Millionen Dollar erneut der
teuerste bis dahin gedrehte Film sein wird. John ist in dieser Grofiproduk-
tion 18 Jahre alt. Wieder wird er von cinem Terminator beschiitzt und von
cinem anderen Terminator verfolgt — genauer: von ciner Terminatrix. Die
Geschichte ist nur in ihren groben Umrissen bekannt, und so ist es noch
méglich, iiber einige »gender related issues« zu spekulieren. Welche Konse-
quenzen wird es haben, dass der Maschinenmensch jerzt weiblich ist? Was
bedeutet es fiir die Geschichte, dass der inzwischen von seiner Mutter
getrennte Sohn von ciner Frau bedroht wird? Wie wird der Kampf des Ter-
minators gegen cine Terminatrix verlaufen? Welche Emotionen wird John
der Maschinenfrau entgegenbringen? Wird dic Maschinenfrau vielleicht
Gefiihle haben? Leicht zu beantwortende Fragen: Die Premicre von »T3«
findet am Vorabend des amerikanischen Nationalfeiertags statr, am
3. August 2003; deutscher Kinostart ist knapp vier Wochen spiter.
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