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Ted ist nicht mehr der gleiche.
Viiter im Hollywoodkino der achtziger Jahre'

Der Werbefachmann Ted Kramer ist fabelhalt gelaunt: Gerade hat ihn sein Chel” mit
cinem ncuen, lukrativen Aultrag betraut. Wenn Ted diesen Job erfolgreich abschliefit,
ist ihm die lange erhofle Ernennung zum Teilhaber sicher. Freudestrahlend kommt er
am spiiten Abend nach Hause, wo iln scine Ehelrau erwartet. Ted verkiindet scine
grofie Neuigkeit und registriert nicht, dafl auch Joanna ihm ctwas mitteilen michie.
Mchrfach setzt sic an, doch Ted hort ihr einlach nicht zu. SchlicBlich unterbricht
Joanna ein Telefonat, das ihr Ehemann mit seinem Biiro [iihrt, mit der Ankiindigung:
leh verlasse dich.

Dieser Salz ist keine leere Drohung. Joanna hat ihren KofTer bereits gepackt. Thre
Abreise ist perfekt vorbereitet; sogar den Abholzettel [tir die Reinigung hat sic ordent-
lich auf den Tisch gelegt, dirckt neben den Schliisselbund. Offenbar will sic nicht nur
[iir cin paar Tage verrcisen, sondern alle Briicken hinter sich abreiBien. Joanna verlifit
nicht nur ihren Ehemann, sondern auch den gemeinsamen Sohn: leh nehme il nich
mit. Dabei kann es an ihren Geliihlen fiir den Sicbenjiihrigen keinen Zweifel geben.
Joanna geht, weil sie ihren Jungen liebt: feh bin nicht gut fiir ihn. Ich bin nm mal keine
gute Mutter. Ieh habe mun mal keine Geduld. Weinend rennt sic aus dem Haus - zuriick
blciben Vater und Sohn.

Dic Geschichte ihres unfreiwilligen Zusammenlebens ist die Geschichte von Kranier
gegen Kramer. dem US-amerikanischen Spielfilm aus dem Jahre 1979, Diesem
Meclodrama spricht E. Ann Kaplan in ihrer Untersuchung Motherhood and
Representation eine besondere Rolle in Bezug auf das Vaterbild zu:

The 19805 begean with new images of the nuturing father at fivst forced into
the role by mother's decision 1o leave the family. Perhaps indicating a
cultural reaction to the prior decade when women's liberation had been a
main theme, films and TV pragrams became obsessed with fantasies of the
mother abdicating her role as wife and mother to perswe her own ends,
leaving to the father the domestic terrain that he found increasingly
rewarding. Kramer versus Kramer (1981) [sic]' was the archetype for this
imaginary paradigm.'

Kaplans Einschiitzung von Kramer gegen Kramer mufl im Kontext ihrer ge-
samten Untersuchung gesehen werden: Sic analysiert Darstellungen der Mutter
im 19. und 20. Jahrhundert und macht ecinen ersten Paradigmenwechsel als
Folge des Ubergangs vom vorindustriellen zum industricllen Zeitalter aus.
Eckdaten weiterer Umbriiche im Mutterbild sind, so Kaplan, dic beiden
Weltkricge'. Im SchluBkapitel ihres Buches konstatiert sie, dal in den achiziger
Jahren cin weiterer Paradigmenwechsel statigefunden habe. Uber diese Zisur
kann Kaplan nach ecigenem Bekunden nur erste Hypothesen formulicren;
als Zeitzeugin fehle ihr die Distanz zu den Dokumenten. Thre Uberlegungen
zu den jiingsten Entwicklungen versteht sie daher als cine erste kom-
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Abbildung 1:
Ted (Dustin Holfimann) und Billy Kramer (Justin Henry) in
Kramer gegen Kramer
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mentierle Materialschau. [hre Auslihrungen seien kaum mehr als cin Ansatz - the star-
ting point for another book.'

Dicses von Kaplan vorgeschlagene Buch, das der Repriisentation von Elternschall am
Ende des 20. Jahrhunderts nachgeht, ist bislang nicht erschienen. Als cin Baustein
dazu versteht sich die folgende Analyse, in der einer von Kaplans Thesen nachgegan-
gen wird. In aller Kitrze notiert dic Kulturwissenschaltlerin, daB8 in den achtziger
Jahren auch das Vaterbild reformuliert worden sei:

The 1980s became increasingly the decade for fantasies of the Father as
nurturer - the Father as desiving to participate in child-rearing, the Father
as necessary in child-rearing."

Die Vorstellungen vom Vater als licbevollem Fiirsorger LBt sich in Kramer gegen
Kramer wicderlinden, in dem Film, den Kaplan als Archetyp cinstult und der
Ausgangspunkt meiner Uberlegungen sein wird. Das Melodrama ist als Schliissellilm
fiir das Phiinomen eines neuen Vaterbildes im Hollywoodkino der achtziger Jahre zu
verstehen und wird daher im Detail analysiert.

Bei dieser Analyse wird - in Ubereinstimmung mit Kaplans Vorgehensweise - das in
Kramer gegen Kramer gezeigte Vaterbild nicht in Bezichung zur gesellschaftlichen
Wirklichkeit gesetzt.” Allerdings sicht Kaplan die AusschlicBung der lebensweltlichen
Eltern als ecine bedauerliche, aber durch die Fiille des Malterials notwendige
Beschriinkung. Im Unterschied dazu ist dic Konzentration aul die Filmfiguren hier
methodisch begriindet: Reale Viiter kénnen nicht ohne weiteres mit denen des Kinos
verglichen werden, denn Figuren lassen sich nicht mit Kategorien erfassen, dic zur
Beschreibung des menschlichen Seelenlebens entwickelt worden sind.

Zu MiBverstindnissen bei der Interpretation von Figuren kommt es vor allem durch
den real-life-approach, der keinen Unterschied zwischen Film und Lebenswelt macht.
Ein Sprichwort sagl, das Leben schreibe die besten Geschichien. Dabei ist es gerade
die Besonderheit des Lebens, dald es keine Geschichten schreibt,

Fictional narratives have closure: They have beginnings, middles and endings
in which varions complications and conflicts that have arisen are resolved.
Owr everyday lives do not always (or perhaps do not often) have the element
of closure [...] Owr evervday lives are hasically ‘middles’ in which we do our
Jobs, have onr pleasures, and so on.

Dic Differenzicrung zwischen Lebenswirklichkeit und Film ist fiir die Analyse von
Figuren bedeutsam: Sie sind im Unterschied zu Personen an dic Erziihlung gebunden.
Aus diesem Grund miissen sie im Rahmen der Narratologic untersucht werden.

Eine crzihlanalytische Perspektive auf dic Figuren wird dic folgende Untersuchung
bestimmen.” In ihrem Mittelpunkt steht ein besonderer Typ des Vaters - der Vater wider
Willen, der sich plitzlich alleine um eine Kind kiimmern muf3. Diese Filmviiter erfiil-
len. so meine These, innnerhalb cines fiir das Hollywoodkino typischen narrativen
Musters cine bestimmte Funktion. Wic LBt sich dicse Funktion beschreiben? Diese
Frage Bt sich am Beispicl von Kramer gegen Kramer, ciner nunmehr genau zwanzig
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Jahre alten Produktion, beantworten. Der Vergleich dieses Films mit anderen US-Pro-
duktionen der achtziger Jahre zeigt: So unterschiedlich die Viiter im Kino auch sein mogen,
durchlaufen sic doch eine vergleichbare Entwicklung. Ted Kramers Wandlung und die
anderer Filmviiter kann mit cinem [iir das Klassische Hollywoodkino entwickelten
Erziihlmodell beschricben werden, mit dem Modell von der Reise des Helden.

1. Die Reisen der Helden: Ted Kramers Weg und Luke Skywalkers Abenteuer-
fahrt

Vor rund 50 Jahren verdfTentlichte der amerikanische Psychologe Joseph Campbell
cine Untersuchung iiber die Struktur von Sagen und Legenden: The fHero With a
Thousand Faces. Scine umlangreiche Beispiclsammlung umfat Mythen aus aller
Welt - inklusive Bibel und Koran. Campbell hat diese Erzihlungen verglichen und
kommt zu dem Ergebnis, dafd alle Texte cinem gemeinsamen Grundmuster folgen. Ein
Held (sci es Aencas, Buddha oder Moses) begibt sich aufl cine Reise, die nach festen
Regeln abliufi: Mag der Heros licherlich sein oder erhaben, Grieche oder Barbar,
Heide oder Jude, der wesentliche Umrif8 seiner Abentener variiert karm."

Der Heros hat, wic der Titel des Buches sagl, tausend Gesichter, erscheint also in vie-
len verschiedenen Gestalten. Doch im Grunde erleben alle Helden und Heldinnen eine
Geschichte:

Der Heros verldft die Welt des gemeinen Tages und sucht einen Bereich iiber-
natiivlicher Wunder auf, besteht dort fabelartige Méichte und erringt einen
entscheidenden Sieg, dann kehvt er mit der Kraft, seine Mitmenschen it
Segnungen zu versehen, von seiner geheimnisvollen Fahrt zuriick."

Fiir diesen immer wicderkehrenden Handlungsablaufl findet Campbell cine cinfache
Formel:

Der Weg, den die mythische Abenteuerfahet des Helden normalerweise
beschreibi, folgt, in vergrafiertem Mafistab, der Formel [..] Trennung -
Initiation - Riickkehs; einer Formel, die der einheitliche Kern des Monomythos
genanni werden kann.

Campbells Konzept des Monomythos geht von Mythen aus, kann aber zur Analyse
aller narrativen Strukturen herangezogen werden. Dics haben in jiingster Zeit Thomas
Schlesinger und Keith Cunningham, sowie Christopher Vogler gezeigl (Cunningham
1990, Schiesinger 1992, Vogler 1992). Insbesondere bei der Analyse von Filmen des
Klassischen Hollywoodkinos bewihrt sich Campbells Vorstellung von der Reise des
Helden, da diese figurenzentriert erziihlen.

The classical Hollywood film presents psyehologically defined individuals who
struggle (o solve a clear-cut problem or to attain specific goals. In the course
of this struggle, the characters enter into conflict with others or with external
circumstances. The story ends with a decisive victory or defeat, a resolution of
the problem and a clear achievement or nonachievement of the goals. The
principal causal agency is thus the characier"
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Auch Kramer gegen Kramer stelll als Produktion des Hollywoodkinos eine Figur
in den Mittelpunkt der Erziihlung. Dennoch scheint aul” den ersten Blick
dic Anwendung des Modells von der Reise des Helden aul diesen Film unan-
gemessen.  Entspricht die Vorstellung cines Helden, der in unbekannte Welten
aulbricht, nicht cher einem Film wie Krieg der Sterne? Ted Kramer ist doch nur
cin im wahrsten Sinne des Worles kleiner Mann, der in der Werbebranche arbeitet.
Er kimpft nicht gegen iibermiichtige Feinde und rettet im Unterschied zu vielen
Helden kein cinziges Leben - geschweige denn die ganze Welt. Scine ecinzige
Verletzung zicht cr sich bei der Herstellung ciner Eierspeise namens Armer Ritter
zu, und scine mutigste Tat ist cin Spurt zum Krankenhaus durch den New Yorker
Strallenverkehr.

Luke Skywalker hingegen, die Hauptfigur aus Krieg der Sterne, rettet die Prinzessin
Leia aus der Gelangenschall und riskiert sein Leben in cinem ungleichen Lultkampl,
den er trotz unterlegener Technik gewinnt. Luke zerstort den als unbezwingbar gel-
tenden Todesstern und bewahrt mit seinen iibernatiirlichen Kriilten gleich das gesam-
t¢ Universum vor dem Untergang. Seine Taten scheinen geradezu eine Umsetzung des
von Tzvetan Todorov formulicrten Heldenbildes zu sein:

Dort, wo es sich in den Augen gewdélmlicher Sterblicher wm eine Sitwation
handelt, die keine Wahl léiftt, und in der man sich ganz einfach den Umstinden
Siigen muf, begehrt der Held auf, it sich vom duferen Sehein nicht blenden,
une ex gelingt ihm, durch eine Tat, die sich iiber das Gewdlnliche erheli, das
Schicksal zu bezwingen."

Skywalker bezwingt das Schicksal und ist ganz sicher cin Held, eine Gestalt
von aufiergewshnlichen Gaben, wic Campbell es formuliert.” Entsprechend
dem Modell der Reive begibt er sich auch tatsiichlich aul cine Aben-
teuerfahrt: Skywalker, der Himmelsstirmer, verliit seinen Heimatplaneten und
bereist fremde Galaxien. Kramer hingegen, der Kleinkrdmer, lebt im New
Yorker Appartement und bleibt dort auch wohnen, nachdem ihn seine Frau ver-
lassen hat,

Kramer gegen Kramer zeigl also weder cinen klassischen HMelden, noch cine Reise.
Gleichwohl kann gezeigt werden, daBl Campbells Modell bei diesem Film greilt und dafl
ihn genau das zum Schliissellilm macht: Zu Beginn der achtziger Jahre beschreitet
dic Figur Vater einen Weg, der der Formel Trennung - Initiation - Riickkehr folgl.
Der Meld, der tansend Gesiehter haben kann, erscheint erstmals in Gestalt des
Vaters. Dicser begibt sich aul dic Reise des Helden, in deren Zentrum dic
Selbsterkenntnis steht.

Kramer gegen Kramer erzihll, wie Ted Kramer sich aul sciner Reise vom Erzeu-
ger zum Vater und schlicflich zum Daddy entwickelt. Diese Wandlung wird
gegen Ende des Films von Margaret, Joannas bester Freundin, zusammengelaBt.
Teds chemalige Kontrahentin erkliirt: £s hat sich eine Menge gedndert. Ted ist nicht
mehr der gleiche, Er ist nicht mehr der gleiche, kaum wiederzuerkennen - diese
Erkliirung ist gleichsam cine Zusammenfassung der Reise des Helden, die Ted durch-
lebt hat. Am Ende dieser Reise verliert er cinen Kampf und wird gerade deshalb
zum Helden.
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2. Trennung: Ted Kramers Abschied von der vertrauten Welt

In der ersten Phase der Erziihlung wird die Hauptligur von der ihr vertrauten
Umgebung getrennt, in der sic sich ganz selbstverstiindlich bewegt hat, und kommt in
cine ihr unbekannte Welt. Luke Skywalker, der bislang in der Landwirtschall gearbei-
tet hat, verliBt seine Heimat: Aus dem Farmer wird ¢in Kricger. Auch Ted Kramer
wird aus scinem gewohnten Lebenszusammenhang gerissen: Der Full-Time-Manager
muB sich von einem Tag aul den anderen als Teilzeil-Vater bewihren.

In Anlehnung an cinen Entwurf von Joseph Campbell Eiit sich dic Reise, aul dic sich
Ted Kramer begibt, graphisch darstellen™. Die Hauptligur folgt gewissermafien cinem
spiralférmig verlaufenden Weg: Der Werbefachmann gibt in der Phase der Trennung
scin aul Karriere ausgerichtetes Lebenskonzept auf und iiberschreitet am Ende dieser
Phase cine Schwelle in die Welt der Vaterschall.

>

Vertraule Well
Luke: Farmer

Ted. Karriere Trennun

Ruckkehr g
Unbekannte Well

Luke: Krieger Schwelle

Ted: Vater

Initiation

Abbildung 2: Das Modell der zwei Welten

Welche Stationen durchliiuft der Held in der Phase der Trennung? Campbells Entwurl
fortfiihrend lassen sich in Filmen des Hollywoodkinos fiin Stationen ausmachen: die
Etablicrung des Status Quo, die Konfrontation mit cinem Ausliser, dic ambivalente
Reaktion, die Interaktion mit cinem Berater und die Abwehr cines Warners.

Nahczu alle Spiclfilme beginnen mit einer Beschreibung des Status Quo der
Hauptfigur, daf heit mit der Darstellung ciner scheinbar stabilen Ausgangssituation,
in der sich der Protagonist belindet, Dabei etablieren dic crsten Sequenzen cines Films
nicht nur dic Lebensbedingungen und den Charakter ciner Figur, sondern deuten
bereits mogliche Schwachpunkie an. In der Regel beinhaltet der Status Quo also schon
cinen Hinweis aul eine baldige Verinderung: Dic Figur ist unzufrieden mit ihrer
Situation, auch wenn sic ctwas anderes behaupten mag. Sie wiinseht sich cinen
Neubeginn oder braucht ihn, ohne ¢s zu wissen.

In Kramer gegen Kramer wird dic Instabilitit von ‘Teds nach aufien hin so erlolgreich
verlaufendem Leben dureh die Kontrasticrung seiner Welt mit der seiner Ehefrau
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gezeigt: Parallel wird Ted gegen Joanna, also Kramer gegen Kramer, montiert. In der
Wohnung bringt Joanna den kleinen Billy ins Bett und versichert ihm eindringlich, daf}
sic ihn liebt. Dann beginnt sic zu packen. Noch bevor Ted zu schen ist, sind scine
Probleme zu ahnen. Scine Frau wird ihn verlassen. Er sclber ist ahnungslos. Wiihrend
Joanna ihre Abreise vorbereitet, sitzt Ted im Biiro und erziihlt scinem Chel cine
Ankedote. Von seinem ersten Gehalt hat er sich einen teuren Mantel gekault, weil er
endlich zur Welt der Manager pehiiren wollte. Erst als cin Kollege das Biiro verlilt,
merkt Ted, daBB er schon wieder zu spiit nach Hause kommen wird, Dic ersten beiden
Sequenzen des Films, die kaum drei Minuten dauern, stellen zwei Lebenswelten
gegeniiber: Ted arbeitet an seiner Karriere, Joanna kiimmert sich um das gemeinsame
Kind. Er scheint mit seinem Leben zulrieden zu sein, sie hingegen ist verzweilelt.

Den Status Quo der Hauptligur zusammenlassend EiBt sich demnach sagen, dal}
Kramer gegen Kramer zu Beginn cinen Erfolgsmenschen zeigl, der kurz vor der
Verwirklichung seiner berullichen Triiume steht. Sein Handicap ist, dall er seine pri-
vale Umwelt iiberhaupt nicht wahmimmt, Ted glaubt, daB ihm nur noch die
Durchsetzung der Teilhaberschalt fehlt, um gliicklich zu sein. Im Laule des Films wird
er jedoch erkennen, daf dieses Ziel unbedeutend ist. Statt Erfolg braucht Kramer
Liche. :

Die Diskrepanz zwischen dem Verhalten einer Figur und ihren (wahren) Bediirfnissen
bezeichnet der Drehbuchautor Waldo Salt mit dem Konflikt zwischen need und mode.
Salt, der unter anderem die Biicher zu Asphalt Cowboy und Coming Home schricb,
kontrasticrt dic (verborgenen) Wiinsche seiner Helden mit der Art und Weise, wie sic
glauben, diese Wiinsche belriedigen zu konnen. Die Diskrepanz treibe dic Geschichie
voran und sei somit cine Art Riickgrat der Erziihlung:

In discussing this with Waldo Salt, he said what he likes to do is find the spine
by eontrasting the need of the character with the mode in which the charocter
goes about gaining that need. Take , Midnight Cowboy' [denscher Verleiluitel:
JAsphalt Cowbay', MK[ as an example: As a young boy the main character Joe
Buck, was abandoned by his mother and lefi at his grandmother's doorsiep.
But we see through flashbacks that Ie was really taking care of his grandmo-
ther; instead of her taking care of him. He was watching the house, massaging
her shoulders, and so on. So his universal need [...J is the need to e loved,
The mode in which he goes about getting this need is exactely antithetical 1o
it, in that he becomes a male prostitute. He is getting paid to touch people,
rather than being touched."

Dic Dramaturgen Thomas Schlesinger und Keith Cunningham haben Salts Idee in den
neunziger Jahren aufgegriffen und verallgemeinert:

The character's mode, how he or she goes about trving to get things done, is
at odds with his universal need. The universal need is the characier’s destiny,
what he needs to become fully human. 1t may be need for love, for individua-
tion, to express oneself, to see things as they really are.”

Dieses Konzept kann aufl Krieg der Sterne iibertragen werden: Luke glaubt zuniichst,
dal} er die schine Leia retten mufl, Doch die Abenteuer, die er besteht, fiihren ihn zu
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der Erkenntnis, daB Darth Vader sein Vater ist. Luke Skywalker muB im Laufe des
Films das Ritsel sciner Herkunft lésen und herauslinden, wer er wirklich ist - das ist
scin wahres Bediirlnis.

Da dic Figur ihre wahren Bediirfnisse (need) mit ciner lalschen Strategic zu befricigen
versucht (nmode), ist der Status Quo ciner Hauptfigur nur nach auflen hin stabil. Somit
fiihrt es in die lrre, den ersten Akt einer Erziiblung, dessen Anfang die Einfiihrung des
Status Quo ist, als Equilibrium zu bezeichnen, wice Tzetvan Todorov vorgeschlagen
hat". Ted Kramers Situation ist nicht im Gleichgewicht, Er ist cin egoistischer Mensch,
der das Leiden seiner Frau nicht wahrgenommen hat und auch jetzt nicht schen will.
Joannas Flucht nimmt er als Stérung scines Lebens wahr: Sie hat ihm nach cigenem
Bekunden cinen der schénsten fiinf Tage seines Lebens ruiniert. Olfenbar ist er so mit
sich selbst beschiftigt, daB er Buch fiber seine Erfolge fiihrt, cine Art Hitliste des per-
sonlichen Gliicks.

Teds Selbstbezogenheit wird von Joanna noch unterstiitzl, die ihm beim Abschied
keine Vorwiirle macht: Du hast einfach die falsche Frau geheirater. Sie nimmt alle
Schuld auf sich, eine Haltung, dic Ted nur allzu gerne iibernimmt. Im Unterschied zu
der Nachbarin Margaret, die sich Sorgen um ihre Freundin Joanna macht, sicht er nur
sich und seine Probleme. Warum seine Frau ihn verlassen hat, fragt Ted sich nicht, und
obschon Joanna von Sclbstmord sprach, macht er sich keine Sorgen, sondern beklagl
sich nur iiber ihre Riicksichtslosigkeit. Er hat sich nichts vorzuwerfen. Wiirde Joanna
jetzt an seine Tiir kloplen, wire die Welt fur ihn wicder in Ordnung.

Doch Joanna kommt nicht zuriick. Damit ist aus der kurzfristigen Storung der
Ausliser [iir cine ticlergreifende Veriinderung geworden. Der Held wird mit cinem
Ruf zum Abentewer konfrontiert, wic Campbell diesen Moment umschreibt”. Dem
Modell von der Reise des Helden entsprechend wurde die Ausgangssituation in
Kramer gegen Kramer durch cin Ercignis gestort, das dic Instabilitit der Situation
olfenbart. Der Ausloser kann cine Herausforderung sein, cin Zulall oder aber cine
regelrechte Aultragserteilung. In Krieg der Sterne erhiilt Luke cine Holographic von
Prinzessin Leia, dic um Hilfe bittet, Bei Kramer gegen Kramer ist es dic Abreise der
Ehelrau, die Ted Kramer aus scinem gewohnten Alltag reifit.

In der Regel reagiert die Hauptligur mit Ambivalenz aul den Auslaser; oftmals wei-
gert sic sich sogar, das Abenteuer zu wagen. Sogar cin Held wie Luke Skywalker fin-
det Ausfliichte: Nein, er kénne nicht mitfliegen nach Alderan, weil er noch auf der
Farm scines Onkels helfen miisse. In ciner frithen Drehbuchfassung heilit cs sogar:
[ am not a warrior. It's not in me.”™ Ted Kramer sucht keine Ausliichte, sondern igno-
riert cinfach seine neuc Situation. Er verhilt sich, als sci Joanna nur fiir cinen Tag in
Urlaub gefahren. Er hoflt, dah sich das Problem schon irgendwic von alleine losen
wird.

Als sein Sohn ihn am niichten Morgen weckt, mimt Ted den gutgelaunten Hausmann.
Betont [reudig beginnt er mit den Frithstiicksvorbereitungen. Scine Betricbsamkeit
wird von scinem Sohn Billy argwéhnisch beobachtet, der durchschaut, dall ihm der
Vater sowohl scinc Begeisterung fiir Kiichenarbeit, als auch seine Professionalitédt nur
vorspicll. Ted verschiittet Eier und Milch und verbrennt sich an der heien Planne die
Hand. Noch nicht mal cinen KafTee kann er kochen. Der MitdreiBiger schiittet viel zu

108

viel Pulver in die Kanne und erzeugt ein untrinkbares Gebriiu. Wahrscheinlich hat ihm
dicse Arbeit zundichst seine Mutter und dann seine Ehelrau abgenommen. Scine
Unliihigkeit ist uniiberschbar. Ted Kramer hat wohl noch nic in seinem Leben ein
Friihstiick zubereitet.

Dic niichste Sequenz ofTenbart, dali Joanna ihm nicht nur die Hausarbeit, sondern auch
Billys Erzichung vollstindig abgenommen hat. Ted weild perade mal, dall er den
Jungen rechizeitig zum Unterricht bringen mul. Hektisch liclert er ihn vor dem
Schultor ab: In welche Klasse gehst du eigentlich? Billys Antwort macht das bisheri-
ge Desinteresse des Vaters iiberdeutlich: Der Junge geht ins erste Schuljahr. Scine
Einschulung licgt demnach nur wenige Monate zuriick. Ted hat sich diesen fir cin
Kind so wichtigen Termin anscheinend nicht gemerkt. Was hat er iiberhaupt vom
Leben seines Sohnes mitbckommen?

Wenn Kramer mit seinem Jungen zusammenleben will, dann wird er viel dazulernen
miissen. In diesem Sinne wird Billy zum Berater scines Vaters. Ein Berater, wie
Campbell so cine Figur nennt, unterstiitzt die Hauptfigur bei ihrer emotionalen
Entwicklung.” Luke Skywalker wird durch Obi Wan Kenobi in das Abenteuer gefiihrt,
das ihm innere Kraft verleihen wird, Obi Wan Ichrt ihn cinerseits mit dem
Lichtschwert zu kimpfen, schult also scine korperlichen Fihigkeiten. Andererscits
unterweist er ihn darin, cin Jedi-Ritter zu werden und sciner inneren Stimme zu Tolgen.
Eine vergleichbare Funktion erfiillt Billy in Teds Leben: Als Berater wird er nicht nur
den Tagesablaul scines Vaters, sondern auch seinen Charakter veriindern.

Eingeklagt wird diese Veriinderung vor allem von Margaret, Joannas Freundin, ‘Ted
sicht sic zuniichst als seine Feindin, doch im Verlauf des Films wird sic zu sciner zwei-
ten Beraterin, In der neunten Minute des Films unterstellt er Margaret, sic habe
Joannas Abreise provoziert. Kurzerhand setzt er sic vor die Tiir: Mir fillt gerade ein,
dafy Joanna und ich nie Probleme hatten, bevor Charlie und dn auseinandergegangen
seie. Der ganze Emanzenkram habe seine Frau verwirrl, erkliirt Ted rund zehn
Filmminuten spiiter. In der Freundin seiner Frau hat er cinen Siindenbock gefunden.
Im Gegenzug ist Margaret dic erste Figur im Film, die Ted fiir die Trennung verant-
wortlich macht. Ted wird im Laufe des Film erkennen, dafd ibre Einschiitzung richtig
ist.

Margarets Gegenpart ist Teds Chell, dem an ciner Verdnderung scines besten
Mitarbeiters nicht gelegen scin kann. Dementsprechend schligt er vor, Billy zu
Verwandten zu geben. Diese Idee ist nicht abwegig, denn Ted hat ja an seinem ersten
Morgen als Alleinerzichender bewiesen, dafd er der Situation nicht gewachsen ist. Im
Sinne Campbells lungiert sein Cherl als Warner, als Schwellenwdrter oder Torfiiter.
Eine vergleichbare Funktion erfiillt in Krieg der Sterne Lukes Onkel, der scinen
Nelfen zum Farmer erzicht und ihm die Ausbildung zum Soldaten ausreden will. In
Kramer gegen Kramer miéchte der Vorgesetzte Ted davon abhalten, cine ihm unbe-
kannte Welt zu betreten™. Ted setzt scine Karriere aufs Spicl, wenn cr versuchen soll-
le, ur Billy zu sorgen.

Der Werbefachmann trilft eine folgenreiche Entscheidung: Billy soll bei ihm bleiben.
Er wird von nun an sowohl scinen Berul als auch dic Pllichten cines Alleinerzichenden

bewiiltigen. Dieser Entschluf} ist cin Wendepunkt der Handlung, der erste plof point:
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Ein plot point ist ein Vorfall, eine Episode oder ein Ereignis, das in die Handlung cin-
greifi und sie in cine andere Richtung dreht, Richtung meint Entwicklungslinie.™ Nach
dem plot point, der Entscheidung [iir Billy, die in der 19. Minute des Films Fillt, betriut
Ted cine andere Welt. Von der ithm vertrauten Welt - der Tagwelt, wie Campbell es
nennt - steigt der Held hinab in cine andere Wirklichkeit, dic Nachtwelt. Bei Krieg der
Sterne ist es dic (schon sprichwdértlich gewordene) dunkle Seite der Macht, aul die
Luke Skywalker sich cinliifit. Wie Ted entscheidet auch er sich [iir cine unbekannte
Zukuntt: feh méelte mitkommen nach Alderan. [...] el will mich mit der Maceht ver-
traut machen und ein Jedi wie mein Vater werden. Luke will scinem Vater nacheilern,
Ted michte cin verantworlungsbewufter Vater werden.

Mit diesem EntschluB endet die Phase der Trennung und dic Veriinderung der
Hauptligur beginnt, Dies verdentlicht noch einmal, dald die Reise des Helden nicht nur
als cine Reise in cine dullere, unbekannte Welt zu verstehen ist. Sie ist cine Reise in
das cigene Ieh, deren Hahepunkt die Initiation der Hauptfigur im zweiten AL ist, und
dic mit ciner Riickkehr endet.

3. Initiation: Ted Kramers Liiuterung

In der zweiten Phase der Erziihlung bewihrt sich der Held cines Films. Er mul ver-
schiedene Aufgaben bewiiltigen und lernen, sich in ciner ihm fremden Well zurecht-
zufinden. Aul dem Hohepunkt dieser Entwicklung erlebt er cinen Moment der
Selbsterkenntnis. Luke Skywalker erfihrt im Kampl, was es heildt, cin Jedi-Ritter zu
sein, und Ted Kramer begreilt, wic schr er seinen Sohn liebt. Diesen Moment bezeich-
net Joseph Campbell in sciner Analyse von Mythen als Initiation. [hm folgt einc
schrittweise Riickkehr in die gewohnte Welt, die der Held mit einem neuen
Bewulitsein erreicht.

Auch aul diesem Teil der Reise kdnnen Stationen differenziert werden. An Campbells
Entwurf ankniipfend, lassen sich im Hollywoodkino zwei StafTeln von immer schwic-
riger werdenden Priifungen ausmachen. Die Priifungen der ersten Hillic erscheinen
oftmals als intellektuelle oder kirperliche Leistung, die mit dem Scelenleben der
Hauptfigur nichts zu wn haben. Luke Skywalker muBl auf’ Alderan cinen Piloten
anwerben und dabei den Truppen von Darth Vader entkommen. Dabei beweist er
wenig Talent: Einem Kampl entkommt er nur mit Hille von Obi Wan Kenobi, der scin
Leben retten mull.

Auch Ted Kramer zeigt wenig Geschick. Seine Priifung ist zunichst dic Organi-
sation des Alltags. Das Debakel der ersten Frithstiickszubercitung setzt sich fort.
Ted findet sich im Supermarkt nicht zureeht und muBl Billy fragen, welche Pro-
dukte Joanna [Gir gewéhnlich cingekauft hat, Stunden nach der verabredeten Zeit
holt ¢r scinen enttéiuschten Sohn von einem Kindergeburtstag ab und als Abend-
brot kann cr ihm gerade mal cin Fertiggericht aulwiirmen. AuBierdem geréit Ted bei
seiner Arbeit unter Druck, denn er kommt hiufig zu spiit und mul abends [riiher
als scine Kollegen gehen. Scin Chef redet ihm ins Gewissen, als cr cinen
wichtigen Abgabetermin nicht einhiilt: feh werde imnier nerviser: Zusammen-
gefaBt LBt sich sagen, daB Ted in der ersten 1llie des zweiten Akts Schwiichen
im Berufsleben zeigt und im Privatieben, als Hausmann und als Erzichungs-
berechtigter, versagl.
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Wichtiger jedoch als seine organisatorische Unzuliinglichkeit, dic er aul” dem &Gulieren
Weg seiner Reise iiberwinden wird, ist sein zwischenmenschliches Unvermagen. Ted
hat keine Vorstellung davon, wie er mit Billy umgehen soll. Er versucht zuniichst, das
Kind wie cinen Erwachsenen zu behandeln und reagiert iiber, als der Junge versehent-
lich ein Glas Salt auf scine Werbeentwiirfe schiittet. Ted hat noch nicht verstanden, dafy
Vater sein nicht nur bedeutet, cin Kind mit Mahlzeiten zu versorgen.

Eine erste firsorgliche Handlung liBt jedoch ahnen, dal Ted die ihim gestellte Aulgabe
criiillen kénnte. In der dreiBBigstien Minute des Films entdeckt er, daBd Billy heimlich
cin Foto sciner Mutter aus ciner Kiste geholt und in einer Schublade versteckt hat. Ted
zogert, dann stellt er das Bild Joannas aul den Nachttisch seines schlafenden Jungen.
Auch wenn er selbst voller Wut auf scine Ehefrau ist, kann er diese Geltihle um Billys
Willen unterdriicken. Ted Kramer, der Egoist, stellt hier die Bediirfnisse scines Sohnes
iiber scine cigenen.

Schrittweise verbessert sich von nun an scine emotionale Bezichung zu Billy. Aus
cinem Streit entwickelt sich das erste aulrichtige Gespriich zwischen Vater und Sohn.
Billy will sein Abendessen noch nicht einmal probicren und holt sich statt dessen cin
Eis aus dem Gefrierlach. Er provoziert Ted, der ihn mehrfach auffordert, das Eis
zuriickzustellen. Doch Billy bleibt stur und Ted schiittelt ihn voller Wut, wirll ihn in
sein Zimmer. Erst am Abend lenkt der Vater ein und spricht mit dem verstorten Jungen.
Billy glaubt, scine Mutter habe ihn verlassen, weil er nicht brav genug gewesen sei.
Daraufhin setzt Ted zu ciner langen Erklirung an:

Ieh denke, der Grund, warum Mami uns verlassen hat, war, weil ich sie von
Anfang an nicht so genommen habe, wie sie mun mal ist. Ich wollte unbedingt
eine andere aus il machen, Billy. So cine besondere Art Mutter und Frau.
Aber man kann aus il keine andere machen, Sie ist, wie sie ist. Heute weift
ich, dafl sie es trotz meiner Fehler ewig lange mit mir versueht hat. Sie wollte
mich gliicklich machen. Als das fehlschiug, wollte sie dariiber mit mir reden.
Aber ich habe nicht zugehdrt. Ich war zu beschdftigt. Ich war zu beschdftigt
mit meinen Beruf und mit mir setbst. Und wemn ich gliicklieh war; daclite ich
immer, sie wéire es auch, sie wére anch gliicklich. Sie war es nielt, weiftt d.
Sie war sehr; selw traurig.

In dicsem Gespriich riumt Ted erstmals scine Fehler cin. Bislang hat er immer nur
zugegeben, daff er sich moglicherweise zu wenig um Joanna gekiimmert hat. Jetzt
sicht cr, daB dic Trennung cinen weitaus trifftigeren Grund gehabt haben muBl. Scine
Ehe ist nicht nur an Zeitmangel gescheitert, sondern vor allem an fehlender
Zuwendung: Der Grund Billy, warum sie weggegangen ist, liegt hei mir. Sie konnte
nicht mehr mit mir leben. Sie hat uns nicht deinetwegen verlassen, sondern meinetwe-
gen.

In dieser Situation sagt Ted seinem Sohn, daB er ihn liebt - nach rund 40 Filmminuten,
Von dicsem Moment an steigert sich scine Beteiligung am Leben seines Kindes. Ted
besteht die Priilungen, dic er als Vater ablegen mull. An cinem Nachmittag bringt er
Billy das Radfahren bei und freut sich aus ticlstem Herzen Gber dessen Erfolg.
Begeistert reiBt der hochdotierte Werbefachmann die Arme hoch, als der Junge
schlicBlich ohne Hilfe fahren kann. Ted schaut bei ciner Schulauffihrung zu und
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spricht jeden Satz mit, den Billy sagen mull, so engagiert verfolgt er das Geschehen,
Als Billy von cinem Klettergeriist Fillt, rast er voller Verzweillung ins Kranken-
haus und ist kaum zu beruhigen, obschon es nur cine kleine Platzwunde ist. Falit
man dicse Sequenzen zusammen, so 1Bt sich sagen, dafl sich Ted Kramer in der
ersten Hiilfte des zweiten Akts vom unfihigen Erzichungsberechtigten zum liche-
vollen Vater wandelt.

Mit dicser Entwicklung wiire dic Geschichte bereits zu cinem befriedigenden
Abschlufl geckommen, wiiren nicht zwei Bedrohungen cingeliihrt worden. Zum cinen
ist abzuschen, daB Ted scinen Job nicht behalten wird. Zum anderen beobachtet Joanna
ihren Sohn aus der Ferne, DaB sie dies heimlich tut, weekt den Verdacht, sie werde dic
scit wenigen Monaten bestehende Harmonie (zer-)stiren. In der 49. Minute des Films,
etwa in der Hilfte der Spiclzeit, ruft sic ihren Ex-Mann an und bittet um ein TrefTen.
Dicses Treffen wird Teds Zusammenleben mit Billy, das last schon idyllisch zu nen-
nen ist, in Frage stellen.

4, Riickkehr: Ted Kramers Kampf

Mit der Riickkehr der Mutter beginnt cin ProzeB, der - im {ibertragenen Sinne - zur
Riickkehr des Helden, das heifit des Vaters, fiihren wird. Insofern kommt dem zweiten
Gespriich zwischen Kramer und Kramer, das in der 51. Filmminute beginnt, cine rich-
tungsiindernde Bedeutung zu. Was genau darunter zu versichen ist, zeigl cine Analyse
des Dialogs zwischen den chemaligen Eheleuten.

Das Gespriich verdeutlicht zuniichst, daB sich der Film auf die Belange des Vaters kon-
zentriert, auch wenn die Mutter hier noch cinmal zu Wort kommt. Bezeichnendenweise
wird Joannas innere Wandlung, die sic in der Zeit seit irer Abreise durchgemacht hat,
bei dicser Unterhaltung in wenigen Siitzen zusammengefaBt: Sie habe erkannt, dafl sic
immer nur als die Tochter, Ehefrau oder Mutter cines anderen geschen wurde. Diese
Fremdbestimmheit sei nicht mehr zu ertragen gewesen: In Kalifornien habe ich, glau-
be ich, zu mir selbst gefunden.

Was diese Selbstfindung bedeutet und in welcher Weise Joanna durch sic verdindert
wurde, [iihrt sic nicht aus. Das cingeschobene glaube ich Nt Zweifel an ihrer
Darstellung zu, ohne dafl diese konkretisiert wiirden. Joanna ist aul eine Reise gegan-
gen, deren Darstellung ausgespart wurde. Thema des Films ist ja gerade dic
Abwesenheit der Mutter, Wiire sie anwesend, giibe cs keine Geschichte zu erziihlen.
SchlieBlich verfiigt Joanna Kramer schon zu Beginn des Films iiber all die
Fihigkeiten, die Ted Kramer sich crst mithsam ancignen mulite. So trigl Kramer
gegen Kramer zwar die Namen beider Ehepartner im Titel, crziihlt aber ausschliclich
dic Entwicklung des Mannes.

Damit schreibt das Melodrama eine filmgeschichtliche Traditionslinie fort, nimlich
die villige Absenz der Mutter als dramatis persona.’ Zwar kommt dic Mutter vor,
doch spielt sic nur cine Rolle als ausldsendes Moment im Leben des Helden - und
damit im Handlungsverlauf des Films. Die Figur Joanna verursacht gewisscrmalien
cinen notwendigen Storfall, der eine ganz bestimmic narrative Funktion erfiillt, Es ist
bezeichnenderweise ihre Abreise, die die Reise des Helden verursacht, Thre Riickkehr
wird ihn zum zweiten Mal fordern: Joanna eroffnet ihrem Ex-Mann, dafd sic das
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Sorgerecht fiir Billy beanspruchen wird. Dicse Entscheidung gibt Teds Leben cine
neue Richtung,.

Der nun folgende Streit zwischen den Geschiedenen findet in der Mitte der Filmzeit
statt, kann aber nicht nur deshalb als midpoint klassiliziert werden.™ Syd Field hat die-
sen Begrill eingeliihrt, bictet aber keine Definition an. Er bezeichnet ihn an ciner
Stelle als cine Art Nevanlang™, an anderer als Verbindungsstiick™, und beschreibt aus-
fiihrlich, welche Probleme er bei der Bestimmung des midpoints in Chinatown hatte.
Immer wicder las er das Buch und bestimmte von Mal zu Mal unterschicdliche mid-
points: lelowufite nicht, ol das der Zentrale Punkt war oder nicht, und, wenn er es sein
sollte, warum.™

Diese Unsicherheit hiingt mit der fehlenden Perspektive in Fields Einteilung zusam-
men. Versteht man den midpoint als zentralen Wendepunkt in der Entwicklung der
Hauptfigur, dann kann cr in Priizisicrung von Ficlds Gedanken als der Zeitpunkt

beschricben werden, in dem sich die Bewegungsrichtung der Figur im Hinblick aul

ihre Umgebung édndert. Bei Kramer gegen Kramer iindert sich Teds Verhiiltnis zu
Billy. Wiihrend er zuniichst nur versuchte, sich mit seiner Rolle als Vater zu arrangic-
ren, wird er von nun an alles daran setzen, den Ausnahmezustand zur dauerhafien
Lasung zu machen. In der ersten Hiillle des zweiten Akts hat Ted dic Licbe seines
Sohnes errungen, in der zweiten Hiilfie wird er um ihn kiimpfen.

Dicser Wendepunkt ist die Konsequenz der Initiation der Hauptfigur, des vorherge-
gangenen Moments der Sclbsterkenntnis. Ted hat in seinem langen Monolog crklirt,
was er in sciner Ehe falsch gemacht hat. Er erkennt jetzt, daff dic Vaterschalt scine
Bestimmung ist, weifs also, was seine wahren Bediirfisse sind. Er hat den Konflikt
2wischen need und mode damit zwar noch nicht geldst, aber durchschaut.

>
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Teds Entschlufd folgt der Kamplum Billy, der ciner zweiten Gruppe von Priifungen
entspricht. Wic in den meisten Filmen des Hollywoodkinos diblich, sind dic
Anforderungen an den Helden im zweiten Teil des zweiten Akts héher als in der ersten
Hilfle. Auch zeigt sich die Hauptfigur den Aufgaben in zunchmendem Malie gewach-
sen. Luke Skywalker erschlcicht sich Zutritt zum Todesstern und befieit Prinzessin
Leia aus der Gelangenschalt. Ted Kramers Priilungen sind zwar nicht lebensbedroh-
lich, aber dennoch existentiell. Er mul} sich zuniichst entscheiden, ob er sein gesamies
Geld, also seine finanziclle Absicherung, in den Sorgerechtsprozefs stecken will. Dem
Rat scines Anwalts entsprechend, schreibt er aul, was fiir und was gegen das
Zusammenleben mit seinem Sohn spricht. Obschon die Liste der Nachteile lang ist und
die Spalte mit den Vorteilen leer bleibt, entscheidet sich Ted [iir das Gerichtsverfahren.

Dieser EntschluB [iihrt zu ciner zweiten Priifung, denn kurz nach Prozefbeginn ver-
liert der Werbelachmann wegen der Doppelbelastung seinen Job und damit jegliche
Aussicht aufl das Sorgerecht. Teds Reaktion auf diesen Tiefschlag zeigt, dafl er taisiich-
lich zu allem entschlossen ist. Er bittet und fleht um eine Anstellung, setzt sogar ¢in
Vorstellungsgespriich wiihrend ciner Weihnachtsfeier durch. Wie cin Biiler hockt er
aul cinem Stuhl in der Ecke und wartet aul cine Entscheidung. Daf} er schlielich
cinen unterbezahlten Posten angeboten bekommt, erscheint ihm wie ein Sieg: Ted hat
sich berullich verschlechtert, aber er hat seine Chance im Kampfl um Billy gewahrt.
Seine Jobsuche war dic bislang schwerste Priifung, und er hat sic um den Preis ciner
Demiitigung bestanden. Ohne zu zdgern, hat Ted aufgegeben, was zu Beginn des
IFilms das wichtigste Zicl in scinem Leben war, den berullichen Erfolg.

Dic nun folgende Gerichtsverhandiung - Kramer gegen Kramer - ist die dritte und
wichtigste Priifung des Helden nach dem midpoint. Wie bei dem Gelecht zwischen
Luke Skywalker und dem Imperium sind die Kriifte ungleich verteilt. Der Held ist sei-
nem Gegner unterlegen, der Kampf erscheint als von vornherein unfair. So stellt Ted
fest, daB Joanna aufgrund ihres Geschlechts im Vorteil sei: n welchem Gesetz steli,
daft eine Frau der bessere Elternteil ist, nur weil sie eine Freauw ist? Tm Kontext dieser
Frage liBt sich Kramer gegen Kramer als Bewcislihrung verstehen, dafl Minner
grundsitzlich der bessere Elternteil sein kénnen. Schlicfilich hat Ted scine
Qualifikation in den vorausgegangenen sicbzig Minuten demonstriert, wihrend
Joanna abwesend war, Im Unterschied zum Vater hat die Mutter ihre Licbe nicht unter
Beweis stellen kénnen.

Eine weitere Ungerechtigkeit ergibt sich aus der Tatsache, dafl Joanna mittlerweile
mehr als ihr Ex-Mann verdient. Dies kann im Kontext des Films nicht als Beweis [tir
ihre Tiichtigkeit verstanden werden, da Ted seinen hochdotierten Job ja gerade wegen
Billy verloren hat. Daf ihm die Entlassung jetzt zum Nachteil im Streit um den Jungen
gereicht, erscheint nun sozusagen doppelt ungerecht: Joannas Anwalt zicht Nutzen aus
der Tatsache, daB Ted sich voll und ganz auf seinen Sohn konzentriert hat, Friih deu-
tet sich an, dafl er genau deshalb den Kampf nicht Fir sich entscheiden wird.

Dabei macht der Film deutlich, dafd Ted weitaus besser [Uir Billy sorgen kénnte als
Joanna. Zweilel an ihren Qualitiiten als Mutter werden mehrfach geiuBert. So stellt
Teds Anwalt wiithrend des Prozesses ihre Eignung explizit in Frage und zwing sic, ihr
Versagen zuzugeben. Tatsichlich wirkt Joanna wankelmiitig. Erst it sie Billy zuriick,
dann will sic doch wieder mit ihm zusammenleben. Was hat ihren Sinneswandel
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bewirkt? Kann sic tatsiichlich garanticren, daf} sie sich nicht noch einmal umentschei-
den wird? Joannas Handlungen erscheinen uniiberlegl, und sic wirkt fast hysterisch:
Warum wehrt sie jede Beriihrung ihres Mannes ab, droht sogar aus dem Fenster zu
springen? Weshalb reagiert Joanna aul Probleme mit Tréinen, statt sic in aller Ruhe zu
diskutieren?

Meryl Streeps Ausschen und ihr Spiel, fir das sic mit cinem Oscar ausgezeichnet
wurde, unterstreichen den Eindruck, dafi Joanna ihre Probleme auch nach der Zeit in
Kalifornien nicht im Grifl hat. In der Rolle ist sic schmal und blall, bewegt sich fahrig
und muB mehrfach Triinen unterdriicken. Auch Ted ist aufgewiihlt, aber er reagicrt zor-
nig aul cine Ungerechtigkeit, die im Film ausfiihrlich hergeleitet wird. Dustin
Hoffman, der fiir scine Arbeit ebenfalls cinen Oscar crhiclt, spielt Ted als cinen kon-
trollierten Mann, der seine Wut bezwingen kann. Der Vater wirkt kraltvoll, wiihrend
dic Mutter - obschon gréfier als er - zerbrechlich erscheint.

Ein weiterer Unterschicd zwischen den Elternteilen ist, daB Joannas seelische Not im
Unterschicd zu Teds Leid nur behauptet, aber nicht ausgefiihit wird, Die Griinde [iir
ihre Verhaltensweise werden nicht gezeigl. Eine bezeichnende Leerstelle: Kramer
gegen Kramer viumt der Entwicklung der Mutter keine Filmzeit cin. Thr wird keine
einzige Sequenz ohne ihren Ehemann oder ihren Sohn zugestanden. Damit bestitigt
der Film indirckt Joannas Erkenntnis, daB sic immer nur in Bezug zu anderen geschen
wird und genau darunter leidet. Die Inszenicrung Joannas schreibt fort, was dic Figur
selbst verbal als Form der Unterdriickung aufgedeckt hat: Das Fehlen einer cigenen
Identitit.

Diese Einseitigkeit in der Figurenzeichnung hat Folgen: Da Joanna kein Raum
gewiihrt wird, erscheint es von vornherein als Fehlurteil, dafd ihr das Sorgerecht zuge-
sprochen wird. Kramer gegen Kramer zeigt nicht, dafl dic Mutter ihr Kind (zuriick-)
gewinnt, sondern da der Vater seinen Sohn verliert. Um Billy cine Aussage und dic
Entscheidung zwischen den Eltern zu ersparen, verzichtet Ted auf” eine Revision.
Erncut stellt er das Wohl des Kindes iiber seine cigenen Bediirfisse - ein weilerer
Beweis sciner Beliihigung [T die Vaterrolle.

Teds Entschlufl ist der plot point I im Sinne Syd Ficlds, der Wendepunkt zum drit-
ten AKC", Ted muB sich von seinem Sohn verabschicden und wird wieder scin
altes Leben aufnchmen konnen, ginzlich unbelastet von der  Erzichung
cines Sicbenjihrigen. Damit steht [iir ihn tatsiichlich cine Art Riickkehr an,
wic Campbell diese Erzihlphase nennen wiirde. Doch cine Besonderheit von
Kramer gegen Kramer ist es, daBl Teds Opler belohnt wird: Zwar erhiilt Joanna
das Sorgerccht, aber in letzter Sekunde verzichtet sic aul das Kind. Billy dar( bei Ted
bleiben - das cinzig mogliche Happy End, so stellt es Kramer gegen Kramer dar. Der
durch scine Vatersehall geliuterte Mann wird weiterhin mit seinem Kind zusammen-
leben kénnen.

Mit dem Errcichen dicser Erzihlstation, dic Campbell als Newes Kdnigreich oder
Auferstelmg bezeichnet™, ist die Reise des Helden abgeschlossen. Der Held steht am
Ende an cinem neuen Punkt seiner Entwicklung - er hat den Konflikt von need und
mode bewiltigt und wird cin neues Leben beginnen, Luke Skywalker ist ein Ritter
geworden und Ted Kramer ist in die Vaterrolle hincingewachsen,
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Der Vergleich beider Reise verdeutlicht: Grundsiitzlich unterseheidet sich der Kampl
um cin Kind nicht von dem um das Universum. Der Krieger und der Vater sind zwei
Auspriigungen cines Helden, cines Heros in tausend Gestalten, und dic Veriinderung
dureh cin Kind ist nur cine Variante der Reise des Helden. Zusammenfassend ldft sich
also sagen: Das Erziihlmuster - die Reise des Helden - geht der besonderen
Auspriigung der Figur - der Vaterschaft - voraus, Viiter kdnnen unter ciner bestimmien
Vorbedingung die Funktion des Helden im Hollywoodkino iibernchmen: Es muf nur
plausibel erzihlt werden konnen, daB die Erzichung cines Kindes zur inneren
Wandlung ciner ménnlichen Figur beitragen kann, dic positiv zu bewerten ist.

Dic gescllschafilichen Voraussetzungen fiir genau dicse Erzihlung bestchen ofTenbar
in den achtziger Jahren", Dies zeigt dic Analyse anderer Filme des Hollywoodkinos
aus dieser Zeit, in denen Miinner zu Viitern werden. Das Thema findet sich in
Melodramen, Actionfilmen und Komddien. Das bekannteste Beispiel [ir die unfiei-
willige Ubernahme einer Vaterrolle diirfie dic Komadie Noch drei Memner, noch ein
Baby scin, das amerikanischen Remake des franzisischen Kinoerfolgs Drei Menner
und ein Baby."

5. Viiter wider Willen: Drei Jungesellen und ein Muskelmann

Noch drei Ménner, noch ein Baby crzihlt von cinem dreifachen Neubeginn. Dic
Jungesellen Peter, Michael und Jack teilen sich ein luxurises Appartment. Sie [ciern
rauschende Feste und haben stindig wechselnde Freundinnen: So viele Frauen, so
wenig Zeit lautet ihre Devise. Doch die Dauerparty endet jiih, als sic cin Baby vor ihrer
Haustiir finden, das ihnen Sylvie, dic iiberforderte Mutter, iiberlassen hat. leh schaffe
ex zur Zeit nieht, lautet dic aufl einen Zettel geschricbene Erklirung. Dieser Auslser -
die Flucht der verzweifelten Mutter - entspricht dem in Kramer gegen Kramer, Auch
diese drei Miinner gehen auf cine Reise in die unbekannte Welt der Vaterschafl, dic mit
der Phasc der Trennung beginnt.

Die lebenslustigen Jungesellen miissen sich von ihrem bisherigen Leben, das cine
Mischung aus Beruf und Vergniigen war, verabschieden. Wie Ted Kramer miissen sic
den Umgang mit cinem Kind erst lernen. Im Unterschied zu dem Meclodrama wird dic
Unfiihigkeit der Miinner in diesem Film jedoch als Ausgangspunkt fiir komische
Situationen gewihlt, Fir das Wickeln brauchen sic Stunden, da sic das Prinzip der
Wegwerlwindeln  nicht  begreifen.  Das  Fiittern  des Babics wird zur
Dauerbeschiiftigung und der Einkaul von Babynahrung gerdl zum SpicBrutenlaufen:
Sie wissen nicht, wie alt das Kind ist?

Nach mehreren MiBerfolgen will Jack, der leibliche Vater, das Kind seiner Mutter
iiberlassen. Mont, ich bin mar ein Stiimper. Doch diese lehntab: Diwarst ein Stiimper.
aber jetzt bist du ein Vater: Und tatsiichlich erweisen sich dic drei Minner in der zwei-
ten Milfte des zweiten Akts als musterhalie Eltern fiir das kleine Miidchen. Sic diber-
nehmen Verantwortung und geben ihr Leben als Frauenhelden aull. Eine
Montagesequenz zeigt, wie schr sic in ihrer neuen Aufgabe aulgehen. Ted Kramer
brachte seinem Jungen das Radlahren bei, sie fahren mit dem Baby im Park spazieren.
Da sic das Kind licben lernen, ist s [ir die drei - genau wie [iir Ted Kramer - cine
Bedrohung, als plotzlich die bis dahin abwesende Sylvie erscheint und das Baby abho-
len will,
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Abbildung 5:
Peter (Tom Seclleck), Michael (Steve Guttenberg) und Jack (Ted
Danson) in Noch drei Ménner, noch ein Baby
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Wie Kramer miissen auch diese drei Viiter ihr Kind zuniichst der Mutter iiberlassen.
Traurig sitzen sic in ihrer Wohnung, obschon sie eigentlich ihr vorheriges Leben jetzt
problemlos wicder aufnchmen kinnten. Im Grunde sei jetzt alles wicder beim alten,
sinniert Jack, nur warum er sich so mies [Ghlt, ist ihm unerklirlich. Aber auch in dic-
sem Film wird die Aufoplerung der Viiter, dic bei ciner Mutter vorausgesetzt wird,
belohnt: Sylvie kommt mit dem Kind zuriick.

Das Happy End ist der deutlichste Unterschied zwischen der Komédie und dem
Meclodrama. 1987 handeln die Viiter mit der Mutter cine gemeinsame Lisung aus:
Sylvie und das Baby zichen bei den Minnern ein. Diese arbeitsteilige Regelung, die
der Mutter die Ausiibung cines Berufes ermoglicht, wurde 1979 in Kranmer gegen
Kramer noch nicht diskutiert. Joanna konnte nur auf ihren Sohn verzichten, wiithrend
Sylvic in den drei Miinnern Partner fiir cine gemeinsame Erzichung gefunden hat.

Eine Wohngemeinschalt ist entstanden, deren Fortbestand in dem 1990 entstandenen
Sequel Drei Meéinner und cine kleine Lacy erzihll wird." Voraussetzung fiir cine der-
artige Konstellation ist, da dic biologische Vaterschall als nebensiichlich gilt. Fiir dic
Reise der Helden ist nicht von Bedeutung, daB nur ciner der drei Méinner das Kind
gezeugt haben kann. Peter und Michael sind sogar stirker involviert als der leibliche
Vater Jack, und bezeichnenderweise ist es Peter, der im zweiten Teil Sylvie heiratet
und damit zum Sticlvater des Miidchens wird. Verallgemeinert Lt sich daher sagen,
daB dic Pllege-, Sticl- oder Ersatzviiter im Rahmen des Erziihlmusters von der Reise
des Helden die gleiche Wandlung wic die biologischen Erzeuger durchleben kinnen.

Ein Pllegevater wider Willen ist auch der harlgesottene Undercover-Polizist John
Kimble - dargestellt von Arnold Schwarzenegger. In der Komddie Kindergarten Cop
muB Kimble inkognito in cinem Kindergarten ermitteln. Ein ungewohnter Job fiir den
Agenten. Zu Beginn des 1990 produzierten Films stiirmt Kimble im Alleingang cin
finsteres Lokal, dic Pumpgun im Anschlag. Er trdigt cine Sonnenbrille und cinen
Vollbart; er ist groff und scine Muskeln sind gewaltig. Damit ist er eine fiir
Schwarzenegger in den achtziger Jahren typische Figur: Ein harigesottener Kiimpler,
der cinen Verbrecher zur Strecke bringen wird."

Doch dieser Fall erfordert andere Qualitiiten und der Action-Film entpuppt sich als
Komadie: Als Kindergiirtner ist Kimble vollig iiberfordert und Lt sich zuniichst von
ciner Gruppe Vierjihriger terrorisicren. Mit militirischem Drill, der positiv dargestellt
wird, erzieht er die Kinder, die wiederum ihn zu cinem guten Kindergirtner machen.
Kimble singt und spiclt mit den Kindern, die im Verhiltnis zu scinen Kdrpermalien
winzig wirken. Er wird schlicBlich sogar zur Vertrauensperson des klcinen Dominic,
den er vor cinem Verbrecher beschiitzen soll - seinem leiblichen Vater. Im Gegenzug
entwickelt sich Dominic fir Kimble zum Ersatz [iir den cigenen Sohn, der bei seiner
Exfrau lebt und mittlerweile cinen Sticlvater hat - cinen netten Kerl, wie Kimble
erkliitt, Durch Dominics Gegenwart wandelt sich der Kinderhasser, der zu Beginn des
Films noch drohte, cinem kleinen Jungen dic Arme zu brechen, zum licbevollen
Pllegevater.

Die Entwicklungslinie von Kimble. dem muskelbepackten Polizisten, entspricht im
Prinzip der von Ted Kramer, dem schmiichtigen Werbelachmann. Beide gehen zu
Beginn des Films in ihrem Job aul und miissen dann erkennen, daf ihnen dic Licbe zu
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Abbildung 6:
John Kimble (Arnold Schwarzenegger) in Kindergarten Cop

120

cinem Kind wichtiger ist. Fiir Ted Kramer bedeutet diese Erkenntnis den Verzicht
aul” Karriere, fiir John Kimble beinhaltet sie dariiberhinaus Gewaltverzicht, wic
Susan JelTords in ihrem Aulsatz The Big Switch betont. Sein Umdenken mache Kimble
zu ciner typischen miinnlichen Hauptfigur der Neunziger - o cwltiral kev to
the refiguring of U.S. manhood”. Fiir dic achiziger Jahre seien Figuren wie Ram-
bo. Dirty Harry oder Indiana Jones typisch - hard-fighting, weapon-vielding, in-
dependent, muscular; and heroic men™. Am Beispicl von Kindergarten Cop lasse
sich zeigen, daly dieses Heldentum zu Beginn der neunziger Jahre in Frage gestellt
wurde:

One of the clearest messages to come ot of Kindergarten Cop is that
the tough, hard-driving, violent, and individualistic man of the eighties is

_not like that by choice. Kimball [sic] was [...] trying to do his job, and doing
it the way the job had heen defined by a social climbing, crime-conscious,
techno-consimer society. The problem all these men confront in their nar-
ratives is that they did their jobs too well at the expense of their relation-
ships with their families. [...] And, as Kindergarten Cop makes so clear;
while these men were doing their jobs, they were unhappy, lonely, and ofien
in pain.”

Die ménnliche Hauptlfigur lebt [iir ihren Berul, aber in Wahrheit leidet sic darunter.
Das bedeutet: Die Konzentration aul die Karriere, die dem Vater in Kramer gegen
Kramer noch ausdriicklich angelastet wird, kann Miinnern wie John Kimble nicht zum
Vorwurl gemacht werden. Auch den drei Bonvivants in Noch drei Ménner, noch ein
Bahy kann nicht vorgehalten werden, dafd sie sich nicht schon [riiher um das Miidchen
gekiimmert haben. SchlicBlich hat noch nicht cinmal der leibliche Vater Jack gewulit,
daB er cine Tochter hat, Dic Jungesellen und der Muskelmann sind ohne Schuld. Damit
werden sic zu perfekten Eltern. Diese Tendenz setzt sich bei den unfreiwilligen Viitern
der frithen neunziger Jahre fort, was sich beispiclhalt an drei weiteren Filmen mit
Arnold Schwarzenegger, dem erfolgreichsten Star dieses Jahrzehnts, zeigen liBt Nach
dem Kindergarten Cop hat er in nur drei Jahren drei weitere Miinner gespiclt, die sich
als geradezu ideale Viiter erweisen.

6. Zoweierlei Mall: Viiter und Miitter wider Willen

Drei Viter in drei Filmen: 1991 dreht Arnold Schwarzenegger den Actionlilm
Terminator 2, 1993 dic Action-Komddie Der letzte Action Held und 1994 die Komddic
Junior. In Terminator 2 beschiitzt er als Maschine in menschlicher Gestalt cinen
Jungen, der ermordet werden soll, Dabei erweist er sich nicht nur als der frsorglich-
ste aller mglichen Vater, sondern lernt auch, was Emotionen sind, The cyborg can
learn, and it seems to acquire - to earn - from its contact with numans nothing less than
genuine human subjectiviy”. Ahnlich 1iBtL sich auch die Entwicklung in Der fetzte
Action Held beschreiben, in der cine Filmfigur (Arnold Schwarzenegger) von der
Leinwand ins Leben tritt, In der [ir ihn undurchschaubaren Wirklichkeit muls er sich
als PNegevater fiir cinen elfjihrigen Jungen bewiihren. Offenbar ist das Erziihlmuster
- die Wandlung zum Positiven durch dic Vaterschall - so stark, dald ¢s auch aufl cine
Maschine und cine virtuelle Figur iibertragen werden kann. Sogar cin Cyborg und cin
Avatar konnen aul die Reise des Helden gehen und kénnen als Vater lernen, ein Kind
zu licben.
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Diese Wandlungen sind bereits extrem, aber dic Komidic Junior erzihlt von ciner
noch stiirkeren Veriinderung, auch wenn dic Hauptfigur diesmal cin ganz durch-
schnittlicher Mensch scin soll. Der cbenso ordnungslicbende wie schiichterne
Wissenschaltler Alex (Schwarzenegger) arbeitet an cinem  Hormonpriiparal, das
Fehlgeburten verhindern soll. Als ihm die Forschungsmittel gestrichen werden, pllanzt
cr sich selbst ein mit seinem Sperma kiinstlich befruchtetes Ei cin und wird schwan-
ger.” Diese wissenschafltliche Pionierleistung hat Folgen: Der Forscher lernt cine vil-
lig neue Seite an sich kennen, seine weibliche Seite. Alex" Wandlung zur Frau vollzicht
sich schlicBlich auch dufierlich: Getarnt als Leistungssportlerin verbirgt er sich in ciner
Geburtsklinik vor scinen Widersachern und bringt heimlich sein Kind zur Welt. Er ist
damit Vater und Mutter zugleich geworden.

Eine deutlichere Annexion der Mutterrolle ist kaum vorstellbar. Filme wice Jimior
erziihlen letztlich, dall Minner dic Aufgabe der Mutter bestens erliillen kénnten, wiirde
man ihnen nur Gelegenheit dazu geben. Die unlreiwilligen Viiter erweisen sich als [iir-
sorglich und emotional, als geradezu musterhalt. Parallel zu diesen Geschichten vom
perfekten Vater wird im Hollywoodkino seit Ende der achtziger Jahre auch von berul-
stitigen Frauen erzihlt, die Mitter wider Willen werden und nach anfinglicher
Gegenwehr in dieser Rolle aufgehen. Ein [rithes Beispicl lir diese Reise der Heldin islt
Baby Boom, cine Komddic, in der die Geschilisfrau J.C. Wiatl (Diane Keaton) ein
Klcinkind erbt und ihre hochdotierte Stelle kiindigt. Jiingstes Beispicl ist der tiberaus
erfolgreiche Film Seite an Seite, in der die Modefotogralin Isabel (Julia Roberts) sich
als Sticmutter bewiihren mub., Zu diesem Zweck gibt sic - zumindest voriibergehend
- ihren Berul aul.

FaBt man dicse beiden Tendenzen zusammen, so kdnnte die Entwicklung der ménnlichen
und weiblichen Hauptfiguren bei unfreiwilliger Elternschalt zuniichst als durchaus ver-
gleichbar bezeichnet werden. Zu Beginn des Films sind sic véllig ungetibt im Umgang mit
Kindern, im zweiten Akt machen sie zahlreiche Fehler und stehen kurz vor der Aul-
gabe, bevor sic im dritten Akt endgiiltig die Verantwortung tibernchmen, um dauerhaft
mit dem Kind zusammenzuleben. Dic Reise der Heldinnen unterscheidet sich also -
zumindest aul den ersten Blick - kaum von der der Helden™. Woher resultiert dann das
Unbehagen der Kritikerinnen, die insbesondere Baby Boom als reaktioniir werlen?

Dalb dic Miitter wider Willen anders cingeschiitzt werden als die unfreiwilligen Viiter
héingt mit einer auBerfilmischen BezugsgroBe zusammen, die nicht durch strukturale
Erziihlanalyse erfaBt werden kann: In der Lebenswelt wird engagierte Vater- und
Mutterschalt unterschicdlich bewertel. Ob eine Frau oder ein Mann den Berul zugun-
sten cines Kindes aulgibt, wird mit zweierlei Maly gemessen. Was Ted Kramer und
anderen Viitern als Heldentar angerechnet wird, erscheint bei einer Frau - je nach poli-
tischer Ausrichtung - entweder als erstrebenswerter Normalfall oder als abzulehnender
Riickfall in patriarchale Strukturen. Frauen haben sich den Chelsessel, den J.C. Wiatt
kurzerhand aulgibt, gerade erst erkmpl." MuB J.C.'s Verzicht nicht genau deshalb
wic ein Verrat erscheinen? Ist Isabel nicht die Personifikation des Arguments, dald
Frauen letztendlich doch in der Kindererzichung aufgehen und den Berul nur als
Hobby betreiben?

Dicse Fragen kinnen nicht im Rahmen ciner narratologischen Untersuchung beant-
wortel werden. Dic strukturale Erzihlanalyse kann cin Modell bieten, mit dessen Hille
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die Entwicklung von Hauptfiguren in Filmen des Hollywoodkinos beschricben werden
kann. Zu diesem Zweek stellt sie sequenticlle Ablaulmodelle zur Verltigung, die ver-
deutlichen, wice Erziihlphasen incinander greilen, einander bedingen. Mit diesem
Instrumentarium Eifit sich aulierdem untersuchen, welche Entwicklungen ciner Figur
tiberhaupt als erziihlenswert erscheinen. Gibt es zum  Beispiel Filme, die cine
Wandlung vom Helden zum Feigling zeigen? Was sind dic bevorzugl gegencinander
gestellten Welten? Welcher Typ von Reise dominiert?

Aul” Fragen wice diesen aufbauend, bictet die strukturale Erzihlanalyse auch
Anschlulimoglichkeiten [tr cine historische Einordnung. Wann war dic Veriinderung
vom zynischen Einzelgiinger zum Freiheitskiimplier opportun? In welcher Epoche der
Filmgeschichte wird erstmals diec Wandlung vom Karrieristen zum Vater erziihlt?
SchlieBlich it sich darstellen, worin sich miinnliche von weiblichen Hauptliguren
unterscheiden, Wie verdindert sich die Reise des Helden, wenn cine Heldin den Anfiuf
zim Ahentener erhiilt?

Die Grenzen der strukturalen Erziihlanalyse sind jedoch errcicht, wenn es um die
Beurteilung dieser Dillerenzen geht, um ecine Bewertung der Reisen. Hier ist cine
Einordnung der Figuren, deren Analyse nicht mit lebensweltlichen Kategorien zu lei-
sten sty in die  gesellschaltliche  Wirklichkeit  gelordert,  Narratologische
Untersuchungen konnen zeigen, von welchen Viitern wann und in welcher Weise
erzihlt wird. Sie kinnen jedoch nicht erkliren, warum diese Viiter - und keine ande-
ren - ins Bild gesetzt worden sind.

Verzeichnis der im Text erwiihnten Filme

Asphalt Cowbay (Midnight Cowboy)! USA 1969/ Regice: John Schiesinger/ Buch:
Waldo Salt nach dem Roman von James Leo Herlihy/ Darsteller: Dustin
Hoftman (Enrico Ratso Rizzo), Jon Voight (Joe Buck), Sylvia Miles (Cass)

Baby Boom - eine schiine Bescherung (Bahy Boom)! USA 1986/ Regic: Charles Shyer /
Buch: Nancy Myers, Charles Shyer/ Darsteller: Diane Keaton (J.C. Wiatt),
Harold Ramis (Steven Buchner)

Chinatown (Chinatown)! USA 1974/ Regic: Roman Polanski/ Buch: Robert Towne/
Darsteller: Jack Nicholson (1. 1. Gitles), Faye Dunaway (Evelyn Mulwray),
John Huston (Noah Cross)

Coming Home (Coming Home)l USA 1978/ Regie: Hal Ashby/ Buch: Waldo Salt,
Robert C. Jones nach einer Erziihlung von Naney Dowd/ Darsteller: Jane
Fonda (Sally Hyde), Jon Voight (Luke Martin), Bruce Dern (Capt. Bob Hydce)

Drei Mdnner und cin Baby (Trois Hommes et un couffin)l T 1985/ Regie: Coline
Serrcau/ Buch: Coline Serreau/ Darsteller: André Dussolier (Jacques), Michel
Boujenah (Michel), Roland Giraud (Picrre)

Drei Mdnner und eine kleine Lady (Three Men and o Litde Ladv)) USA 1990/
Regic:Emile Ardolino / Buch: Charlic Peters nach Charakteren von
Drei Mdnner und ein Baby (Trois Hommes et un couffin)l Darsteller: Tom
Sclleck (Peter Mitehell), Steve Guttenberg (Michael Kellam), Ted Danson
(Jack Holden)
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Junior (Junior)! USA 1994/ Regie: Ivan Reitman/ Buch: Kevin Wade, Chris Conrad/
Darsteller: Amold Schwarzenegger (Dr. Alexander Hesse), Danny De Vito
(Dr. Larry Arbogast), Emma Thompson (Dr. Diana Reddin)

Kindergarten Cop (Kindergarten Cop)/ USA 1990/ Regie: Ivan Reitman/ Buch:
Murray Salem, Herschel Weingrod, Timothy Harris nach ciner Idee von

- Murray Salem/ Darsteller: Arnold Schwarzenegger (John Kimble), Penclope
Ann Miller (Joyce), Pamela Reed (Phoebe), Linda Hunt (Miss Scholwski)

Kramer gegen Kramer (Kramer vs. Kramer)l USA 1979/ Regie: Robert Benton/ Buch:
Robert Benton nach cinem Roman von Avery Corman/ Darsteller: Dustin
Hoffman (Ted Kramer), Meryl Streep (Joanna Kramer), Jane Alexander
(Margaret Phelps), Justin Henry (Billy Kramer)

Krieg der Sterne (Star Wars)l USA 1977/ Regic: George Lucas/ Buch: George Lucas/
Darsteller: Mark Hamill (Luke Skywalker), Harrison Ford (Han Solo), Carric
Fisher (Prinzessin Leia)

Letzie Action Held, Der (Last Action Hero)l USA 1993/ Regic: John MeTiernan/
Buch: Shane Black, David Arnott/ Darsteller: Arnold Schwarzenegger (Jack
Slater), Austin O'Brien (Danny)

Noch drei Ménner. noch ein Baby (3 Men and a Baby)! USA 1987/ Regie: Leonard
Nimoy/ Buch: James Orr, Jim Cruickshank nach dem franzdsischen Film Drei
Méinner und ein Baby (Trois Hommes et un Couffin) von Coline Serrcau/
Darsteller: Tom Sclleck (Peter Mitehell), Steve Guttenberg (Michacl Kellam),
Ted Danson (Jack Holden)

Over the Top (Over the Top)l USA 1987/ Regic: Menahem Golan/ Buch: Stirling
Siliphant, Sylvester Stallone/ Darsteller; Sylvester Stallone ( Lincoln Hawk),
Robert Loggia (Jason Cutler), David Mendenhall (Michael Cutker)

Terminator 2 (Terminator 2: Judgment Day)l USA 1991/ Regie: James Cameron/
Buch: James Cameron, William Wisher/ Darsteller: Arnold Schwarzenegger
(The Terminator), Linda Hamilton (Sarah Connor), Robert Patrick (T-1000),
Edward Furlong (John Connor)

Seite an Seite (Stepmother)! USA 1998/ Regie: Chris Columbus/ Buch: Gigi Levangic,
Jessic Nelson, Steven Rogers, Karen Leigh [Hopkins, Ron Bass/ Darsteller:
Julia Roberts (Isabel), Susan Sarandon (Jackic)

Stella Dallas (Stella Dallas)! USA 1937/ Regie: King Vidor/ Buch: Sarah Y. Mason,
Victor Heerman nach dem Roman von Olive Higgins Prouty und dem
Bithnenstiick von Harry WagstalT Gribble and Gertrude Purcell/ Darsteller:
Barbara Stanwycek (Stella Martin Dallas), John Boles (Stephen Dallas), Anne
Shirley (Laurcl Dallas)

Switch (Switeh)l USA 1991/ Regie: Blake Edwards/ Buch: Blake Edwards/ Darsteller:
Ellen Barkin (Steve "Amanda" Brooks), Jimmy Smits (Walter), JoBeth
Williams (Margo)
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