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Wunderbares WWW?

Der Einsatz des Internets in einem Proseminar zur
Fernsehgeschichte — Ein personlicher Erfahrungsbericht

Vor rund einem Jahr wurde ich Zeugin eines
Wunders. Mitten in den Semesterferien klopfte
ein Handwerker an die Tiir meines Biiros im
Institut fiir Theater-, Film- und Fernsehwissen-
schaft. Das allein ist natiirlich kein Wunder; so
etwas kommt vor. Sogar in Zeiten grofiter Spar-
maflnahmen wird gelegentlich eine defekte
Steckdose ausgetauscht. Doch dieser Elektriker
hatte einen Auftrag, der iiber solch kleine Repa-
raturen hinausging; davon zeugten schon die
drei Kollegen, die ihn begleiteten. ,Wir vernet-
zen sie jetzt," erklirte er kurz und deutete auf
eine ganze Wagenladung Kabelschichte, die im
Flur aufgeschichtet lagen.

»Wunder gibt es immer wieder, heute oder morgen konnen sie geschehen."
singt Katja Ebstein, und hier fand sie Bestitigung: Die von unserem Insti-
tut beantragte Verbindung zum UKLAN (Universitit zu Kéln Local Area
Network) wurde verlegt. Damit waren wir endlich an das Kélner Hoch-
schulnetz angeschlossen; das Tor zur Welt stand nun offen: ,Das UKLAN
ist an das Deutsche Wissenschaftsnetz WiN gekoppelt, das die deutschen
Hochschulen, Universititen und Forschungseinrichtungen verbindet. Das
WiN hat Ubergang zum Internet.“ (MNcH /HaasE 1996, 11)

Mit dem Anschluf an das UKLAN besteht jederzeit Zugriff auf alle
Dienste des Internets (http://www.uni-koeln.de/RRZK/uklan/). Das léis:ti—
ge Einwihlen eriibrigt sich: Nie wieder scheitert das Versenden einer drin-
genden eMail an besetzten Leitungen, denn der Anschluf besteht perma-
nent. Auflerdem entfallen die Telefongebiihren, die das Einwihlen per
Modem mit sich brachte, Der grofte Vorteil der Vernetzung aber ist die
Geschwindigkeit: Im World Wide Web (WWW) angesteuerte Seiten er-
scheinen jetzt deutlich schneller auf dem Bildschirm.
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Die dauerhafte und kostenfreie Anbindung an das Universititsnetz
ermoglicht nicht nur entspanntes Recherchieren im WWW ohne jeden
Zeitdruck, sondern auch eine andere Form des Unterrichts, da einer der
Anschliisse in den Seminarraum des Instituts verlegt wurde. Ein ohnehin
auf einem rollbaren Computertisch abgestellter PC kann in den Seminar-
raum geschoben werden; mit Hilfe eines Beams wird das Bild auf eine
Leinwand projiziert und ist nun fiir alle SeminarteilnehmerInnen sichtbar.
Eine neue Lehrsituation entsteht: Surfen muf nicht mehr offline simuliert
werden; der Unterricht kann jetzt sozusagen online stattfinden.

Diese geradezu wundervollen technischen Maglichkeiten galt es im Win-
tersemester 1996/97 auszunutzen. Meine Unterrichtserfahrung schien auf
den ersten Blick ausreichend: Auf Kongressen und in Workshops hatte ich
in den letzten Jahren mehr als ein Dutzend Einfiihrungen in das Internet
gegeben ~ in verschiedenen Stidten und fiir unterschiedliche Zielgruppen.
Mal hatte ich vor 100 ZuhérerInnen gesprochen, mal mit Kleingruppen
gearbeitet. Ich hatte von Kommunalstellen finanzierte Frauenkurse, Fort-
bildungsseminare fiir Unternehmer, Workshops mit jungen Kiinstlern
absolviert und an Universititen Erfahrungen gesammelt: Ein zweistiindi-
ger Grundkurs ,Internet“ ist seit 1994 in meine Proseminare integriert.
Aus diesen Grundkursen sind zwei im WWW versffentlichte Seminarar-
beiten hervorgegangen; in einem Tutorium entstand die Homepage des
Instituts fiir Theater-, Film- und Fernsehwissenschaft (http://www.uni-
koe]n.de/phi]—fak}thefife,’homej).

Die Startbedingungen schienen demnach glinstig, allerdings hatte ich
das WWW bislang nicht Systematisch in Seminaren verwendet. Ein Kon.
zept fiir das Unterrichten im Zeitalter des Internets fehlte, und eine kon-
krete, fachspezifische Anwendung stand noch aus. Dies galt es nachzuho-
len. Fiir das Wintersemester kiindigte ich ein Proseminar , Fernsehgeschich-
te” im kommentierten Vorlesungsverzeichnis an.

P Proseminar , Fernsehgeschichte“

Fernsehgeschichte? Daten und Fakten lassen sich auflisten; eine chronologi-
sche Reihenfolge scheint sich geradezu aufzudringen. Auf diese Weise kénn-
te eine Geschichte der Erfindungen entstehen — 2.B. ,von der Nipkowscheibe
bis zum HDTV*“ - oder eine Geschichte der TV-Produktionen — 2,B. ,Sen-
deformen von 1935 bis heute”. Die so verstandene Geschichtsschreibung wiire
eine Aufgabe fiir Chronisten, die zu diesem Zweck Quellenstudium betreiben
miifiten. Utopisches Ziel dieser Untersuchung wire Vollstindigkeit.



In dem Seminar ,Fernsehgeschichte” wird zwar Quellenstudium betrieben,
aber es wird keine vollstandige Chronik des Fernsehens angestrebt. In dieser
Veranstaltung soll vielmehr die Frage diskutiert werden, in welcher Weise
eine Geschichte des TV tiberhaupt geschrieben werden kann, Was ist Fern-
sehgeschichte? Und wie lifst sie sich sinnvoll darstellen? -

Die Prisentationsform ist vorgegeben: Ziel des Seminars ist eine
Geschichte des TV in der Form eines Hypertextes, der im World Wide Web
(WWW) verdffentlicht werden soll. Damit jede(r) TeilnehmerIn des :Semi-
nars in der Lage ist, einen solchen Hypertext zu erstellen, miissen wir uns
intensiv mit dem Internet beschiftigen. In drei Sitzungen werden die Grund-
lagen des WWW erarbeitet. .

Ausgehend von diesem Wissen werden wir dann zundchst die Gegen‘wan
und die Zukunft des Fernsehens erértern, die nur im Zusammenhang mzlt der
Entwicklung des Computers zu begreifen ist. Der Vergangenheit des Mediums
TV wenden wir uns im zweiten Block des Seminars zu, in dem 6 Stichjahre
der Fernsehgeschichte diskutiert werden: 1884 (Die Entwicklung der Nipkow-
scheibe), 1936 (Die Ubertragung der Olympiade), 1954 (Die Aufhahms des
Programmbetriebs der ARD), 1960 (Der Fernsehstreit), 1974 (Die Vermark-
tung des Videorecorders), 1985 (Der Sendebeginn von RTLplus).
Kommentiertes Vorlesungsverzeichnis, 1.10.1996

Das Thema ,Fernsehgeschichte” ist fiir das Experiment ,Internet im
medienwissenschaftlichen Proseminar“ ausgesprochen gut geeignet.
Einerseits kann die Recherche im WWW eingetibt werden; einige Dutzend
interessante Seiten lassen sich aufspiiren (vgl. die von den Kursteilnehmern
erarbeitete Liste unter http://www.uni-koeln.de/phil-fak/thefife/home/booktv1.
htm). Andererseits ist die Trefferquote aber so gering, daf} das Erstellen
eigener Webseiten sinnvoll ist. Auch wenn einzelne themenverwandte
Dokumente zu finden sind, ist eine Geschichte des deutschen Fernsehens
im WWW nicht abrufbar. Genau diese Liicke sollten die Seminarteilneh-
mer zu schliefen versuchen: Im Laufe des Semesters wiirden sie ﬁ.ir bei-
spielhaft ausgesuchte Stichjahre Fernsehgeschichte als Hypertext schreiben.

P Fernsehgeschichte und Hypertext .
Die Gestaltung einer hypermedialen Fernsehgeschichte setzt die Beschifti-
gung mit der Frage voraus, wie Mediengeschichte iiberhaupt gsschriebs.n wer-
den konnte. Ist das Erstellen von Webseiten nur eine Modewelle, die nun
auch die Geisteswissenschaft erfafit hat, oder lassen sich Historiographie und
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Hypertext sinnvoll, vereinbaren? Eignet sich das WWW liberhaupt fiir eine
Fernsehgeschichte? Oder wird Historie im Internet zu einer Ansammlung
von Histdrchen?

Wie Mediengeschichte heute geschrieben werden kann, hat Lorenz Engell
am Beispiel des Films entwickelt (ENGELL 1992; vgl. ENGELL 1995). In sei-
ner Einfiihrung in die Filmgeschichte ,Sinn und Industrie” formuliert er
einen Vorschlag, der sich auf das Fernsehen libertragen 1Gf3t. Eine Darstel-
lung aller jemals gedrehten Filme ergibt keine Filmgeschichte, denn diese
wbesteht gerade nicht in der chronologisch geordneten Auflistung einzelner
Filme" (ENGELL 1992, 10). Eine ganz andere Ubersicht ist erforderlich, um
Filmgeschichte zu begreifen: , Wie kann ich eine Ubersicht, also ein statisches
Bild, gewinnen oder vermitteln von einem komplexen Vorgang, von einer
Gegebenheit, die standigem Wandel ausgesetzt ist, genauer: deren Essenz im
standigen Wandel besteht? Die Antwort muf natiirlich lauten: iiberhaupt
nicht. Was wir benétigen, ist nicht ein statischer Plan, sondern ein bewegli-
cher, ein bewegtes oder besser ein Bewegungs-Bild.“ (ENGELL 1992, 10).

In Anlehnung an DErruze entwickelt Engell das Konzept vom Bewe-

gungsbild fiir die Mediengeschichtsschreibung (vgl. DELEUZE 1989). Das
Bewegungsbild gewdihrt einen immer neuen Blick auf Filme, respektive auf
Fernsehsendungen: ,Der zeitliche Abstand verdndert den Blick oft schon
nach wenigen Jahren.” (ENGELL 1992, 12). Die Serie ,Ein Herz und eine
Seele, die zur Zeit in der ARD wiederholt wird, sehen wir heute mit ande-
ren Augen, als es die Zuschauer der Erstausstrahlung taten. Zu ihrem Blick
fiihrt aber kein Weg zuriick; er laft sich nicht rekonstruieren. Film- und
Fernsehgeschichte sind ,nicht wieder herstellbar, so wie es einmal gewesen
sein mag. All das ist namlich tiberhaupt nicht objektiver Natur. Es ist Rekon-
struktion, Projektion vom Jetzt-Zeitpunkt aus zuriick in die Vergangenheit.
Die (...) Vergangenheit wird stindig neu geschrieben. (...) Geschichte ist
somit der Inbegriff fiir den Wandel und die sich stindig wandelnde Sicht auf
den stattgehabten Wandel.” (ENGELL 1992, 12 )

Wenn Geschichte immer wieder neu geschrieben werden mug, dann liefe
sich diese Vorgehensweise ideal in einer Schreibweise realisieren, die nichts ofEst-
schreibt“. Der Hypertext, wie wir ihn zum Beispiel im WWW antreffen, wiire
demnach eine der Mediengeschichtsschreibung angemessene Darstellungsform.

Im Unterschied zum Text bestehen im Hypertext keine endgiiltigen Ver-
sionen: "There is no Final World. There can be no final version, no last
thought. There is always a new view, a new Interpretation,” (NELsoN 1987,
2/61) so formuliert es der ,computopian“ Tep NELsow, der den Begriff des
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Hypertextes 1965 geprigt hat (NeLson 1965). Seiner eigenen Konzeption
folgend hat Nerson z.B. sein Buch »Literary Machines" mehrfach iberar-
beitet und die Fassungen der Einfachheit halber durchnumeriert, so wie
wir es von Software kennen. Das obige Zitat stammt zum Beispiel aus der
»Edition 87.1, also der Uberarbeitung Nr. 1 aus dem Jahr 1987. Die erste
Fassung des Buches hat Nelson 1980 geschrieben; er publizierte nach
eigenen Angaben “various revisions from year to year” (NLson 1987, I1).
Die Erstellung immer neuer Versionen, die Nerson noch in Buchform
versuchte, wird im WWW zur alltiglichen Erfahrung. Jeder Besucher einer
Webseite kann diese herunterladen und weiterschreiben. ,Hypertexte sind
also provisorisch und radikal zeitlich. (Borz 1993, 199) Eine Geschichte
des Fernsehens im WWW wire demnach eine ,unendliche Geschichte“,
die immer weiter fortgeschrieben werden miifite — ganz im Sinne einer
auf dem Bewegungsbild basierenden Mediengeschichtsschreibung, die
eine stindige Revision erfordert. “Such a system could grow indefinitely,
gradually including more and more of the worlds written knowledge.
However, its internal file structure would have to be built to accept growth,
change and complex informational arrangements.” (NELsoN 1965, 100)

Fiir die konkrete Arbeit im Seminar hat die Umsetzung dieser Idee weitrei-
chende Konsequenzen: Vorschlage kénnen von den SeminarteilnehmerIn-
nen nicht nur diskutiert, sondern direkt iiberarbeitet werden. Die Autoren-
schaft ,verschwimmt* — eine fiir die Notengebung verwirrende Situation.
Einzelarbeit kann es strenggenommen nicht geben, da das Resultat des
Seminars nicht aus einzelnen linearen Texten bestelit, Statt der sonst iibli-
chen, in sich abgeschlossenen Seminararbeiten entsteht ein Geflecht aus
Dokumenten, die aufeinander verweisen, denn im docuverse — der Utopie
eines idealen, auf Hypertexten basierenden Informationssystems — sind
alle Dokumente miteinander verflochten: “Everything is deeply intertwing-
led.” (NELsoN 1987a, 31) Die das docuverse bildenden Hypertexte bestehen
aus nodes (den Informationseinheiten) und links (den Verbindungs-
stiicken), deren Zusammenspiel im Idealfall eine komplexe, netzartige
Struktur ergibt. Bewertet werden mufR daher nicht nur die Qualitit des
einzelnen Textes, sondern auch seine Einbindung in ein Geflecht von
Informationen.

Zusammenarbeit ist fiir die Erstellung eines solchen Verweissystems
unbedingt notwendig; realisierbar ist sie aber nur in einer iiberschaubaren
Gruppe. Daher war es notwendig, die Zahl der Teilnehmerinnen VoI vVorn-
herein zu beschrinken. 30 Studierende begannen im Oktober 1996 die
Arbeit an einer Fernsehgeschichte fiir das WWW. Den Gegenstand des
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Seminars hatte ich mittlerweile genauer formuliert: Diskutiert werden soll-
te ein Virtuelles Fernsehmuseum (VEM); Ziel des Kurses war die Erstellung
erster , Exponate",

» Das Virtuelle Fernsehmuseum
Das , Virtuelle Fernsehmuseym* (VEM) zeigt die Geschichte des deutschen
Fernsehens in hypermedigler Form; sein Ort ist das World Wide Web des Inter-
nets. Es ist ein Museum ohne greifbare Ausstellungsstiicke, das aber Tausende
von Exponaten préisentieren kann. Es ist ein Museum ohne festes Gebiude, das
aber in jeden Haushalt geholt werden kann — so wie das Fernsehen selbst.

In zweifacher Hinsicht ist das VFM ein Novum: Zum einen wird hier
erstmals die Geschichte des deutschen Fernsehens in einem 6ffentlich zugiing-
lichen Museum prasentiert. Zum anderen handelt es sich um das erste Muse-
um Deutschlands, dag eigens Sfur das Internet konzipiert worden ist.

Aus den drei miteinander verbundenen Teilbereichen , Technik “ .Sen-
der* und , Programm* setzt sich das VEM zusammen. Die drei Abteilungen
stellen in ihrer Gesamtheit die Geschichte des deutschen Fernsehens dar. In
einer Pilotphase im Wintersemester 199 6/97 sollen im Rahmen eines Prose-
minars zundchst sechs Stichjahre aufgearbeitet werden,

Im Rahmen dieses Seminars werden sowohl die Inhalte des VEM erarbei-
tet als auch seine Form diskutiert: Die Verwendung des Hypertexts fiir ein
Museum erfordert ein neuartiges Wissendesign, Das VEM nimmt die Hergus-

forderung des Internets an: m heute modernsten Medium wird die Geschich-
te des zur Zeit erfolgreichsten Mediums aufgearbeitet yngd présentiert,

Rede sein (vgl. Rosemany 19906).
Im Laufe der Einfiihrung stellte sich nach und nach heraus, daR die
Mehrzahl der Studierenden den PC nur als Schreibmaschine nutzt. Grofle



Unsicherheit bestand im Umgang mit Dateien; das Kopieren einer Disket-
te auf die Festplatte gelang nicht allen Anwesenden auf Anbhieb. Doch
selbst der Umgang mit der Textverarbeitung bereitete manchem Kursteil-
nehmer Probleme; zur Formatierung wurde der Tabulator oder gar die
Leertaste genutzt. Die Verwendung von Druckformatvorlagen galt schon
als Spezialwissen.

Unter diesen Voraussetzungen mufte die Erstellung von Hypertexten
zundchst simuliert werden; die fiir Publikationen im Web notwendige Pro-
grammiersprache HTML (HyperText Markup Language) eigneten sich die
Seminarteilnehmer parallel zur inhaltlichen Arbeit an. Die ersten Vor-
schlige, wie eine Geschichte des Fernsehens im WWW aussehen kénnte,
wurden daher nur als ,Folienshow" eingebracht: Mit Hilfe des Overhead-
projektors wurden den SeminarteilnehmerInnen einzelne Seiten vorge-
fithrt. Die Gestaltung der Folie mufte dabei dem Bild entsprechen, das
spdter, nach vollbrachter Programmierung, auf dem Monitor zu sehen
sein sollte. Geplante links wurden einfach unterstrichen, der Mausklick
durch ein einfaches Austauschen der Folie ersetzt. Diese unkomplizierte
Methode hat sich bewihrt: Sie ermdglicht es, Konzepte zu diskutieren, die
SeminarteilnehmerInnen (noch) nicht umsetzen kénnen; auferdem miis-
sen sich Zielvorgaben nicht auf das Know-how der Arbeitsgruppen
beschrianken.

» Zielvorgaben

Zielvorgabe fiir die Fernsehgeschichte des Stichjahres 1884 ist zundchst eine

interaktive Versuchsanordnung der Nipkow-Scheibe, einer grundlegenden

Erfindung fir die Entwicklung des Fernsehens, Paut. Nirxow hat dieses

System zur Bildiibertragung entwickelt: , Der hier zu beschreibende Apparat
hat den Zweck, ein am Ort A befindli-
ches Objekt an einem beliebigen ande-
ren Ort B sichtbar zu machen”, wie es
in der Patentschrift heift (KeiLer
1983, 5).

Kernstiick der Erfindung ist eine
Scheibe mit spiralfsrmig eingestanz-
ten Lochern, die Zerlegung eines Bil-
des in einzelne Lichtpunkte ermag-
licht. Die in Rotation gebrachte
Scheibe tastet ein Bild Punkt fiir
Punkt, Zeile fiir Zeile ab.

Abb. 119 ige Lochs bei der nipkow-
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Im VFM soll die Nipkow-Scheibe als voll bewegliche Animation im brow-
ser des Benutzers erscheinen. Was kein Museum bieten kann, wird im Inter-
net mdglich: Der , Besucher* kann das Experiment selbst durchfiihren, da die
Scheibe sich mit der Maus bewegen 1aRt. Er selbst steuert die (virtuelle)
Apparatur und erlebt, wie ein Bild von einem Ort zum anderen libertragen
werden kann,

Die Animation ist eine Aufgabe, die in einem Proseminar sicher nicht
bewiltigt werden kann, Fiir die Konzeption des VEM ist eine genaue Beschrei-
bung des , Exponats“ und dessen Funktionsweise bereits ausreichend,

Abb. 1.24: Das Niph he Bildib,

benutzt zwei synchron laufende Lochscheiben.

Neben dieser technischen Erklarung sollen links zy mehreren Interpretatio-
nen der Nipkow-Scheibe angeboten werden: Eine Deutung kéonnte qus dem
Zusammenhang mit der zeitgendssischen Malerei, insbesondere dem Pointi-
lismus, entwickelt werden. Fine zweite Interpretation kénnte die Scheibe in
den Kontext der Medientheorie von Vilém Flusser stellen. In der Aufarbei-
tung des Stichjahres 1884 soll sich eine ganz besondere Stirke des VFM zei-

aufgenommen werden kann. Newe Erkenntnisse der Medientheorie konnen

innerhalb weniger Tage hinzugefiigt werden, ohne dafl Abteilungen oder gar
das ganze Museum geschlossen werden miifiten.

Schon wihrend der ersten Prasentation der Folien wurde deutlich, da die
Zielvorgaben auch als Simulation nicht eingeldst werden konnten. Bisheri-
ge Schreibgewohnheiten verhinderten die Konzeption eines Hypertextes
regelrecht. Im Grunde wurden lineare Texte vorgestellt, die nur in einer
bestimmten Reihenfolge sinnvoll zu lesen sind. Ein Vorschlag sah sogar
Textseiten vor, deren einziger link zugleich das letzte Wort der Seite war:



»Fortsetzung“. Der Mausklick fithrte dann zu einem weiterfithrenden
Text, der ebenfalls linear blieb. Im Grunde war nur eine Kette von Doku-
menten entstanden, die weitaus einfacher und liberzeugender in Aufsatz-
form zu prisentieren gewesen wire.

Nur zégerlich lieRen sich die Seminarteilnehmer auf das Konzept
Hypertext ein. Die Gruppen gliederten Erliuterungen zu Personen oder
technische Erklarungen aus, so daR immerhin eine zweite Textebene ent-
stand. Erst nach dieser Zwischenstufe gaben die Kursteilnehmer ihre
linearen Prisentationen auf, Erste Hypertextkonzepte entstanden, deren
Struktur als Graphik présentiert werden konnte. Zunzichst wurden hierar-
chisch aufgebaute Systeme entwickelt, die an Stammbédume erinnerten.
Doch dann wurden die Strukturen zunehmend komplexer, bis schlieRlich
ganze Verweissysteme entstanden, die kaum noch in Schaubildern zu

erfassen waren.

In einem weiteren Schritt wurden verschiedene Ebenen des VFM entwor-
fen: Eine technische Erkldrung fiir Laien sollte ebenso vertreten sein wie
eine genauere Information fiir ExpertInnen. Damit wurde ein wesentlicher
Vorteil des Hypertextes ausgenutzt: Seine nicht-lineare Struktur ermég-
licht einen flexiblen Zugriff auf Informationen, eine Art ,Tiefenstaffe-
lung“: “Hypertext is a method of organizing information which allows the
creation of an unlimited variety of structures over the information space
and their flexible access.” (MAURER 1989, 2) Durch die spezifische Struk-
tur des Hypertextes ist es moglich, das VFM fiir mehrere Zielgruppen inter-
essant zu machen.

» Zielgruppen des VFM
In der Form eines Hypertextes kann die Geschichte des deutschen Fernse-

hens einem breiten Publikum nahegebracht werden; um sich im Museum
zu bewegen, geniigt die Handhabung der Maus. Zugleich aber bietet die
Struktur des Hypertextes die Moglichkeit, Wissenschafilern bislang unversf-
fentlichte Dokumente und Interpretationen 2uginglich zu machen (ohne
den interessierten Laien zu verschrecken ). Zu jeder technischen Innovation,
zu jeder rechtlichen Verinderung oder Neuheit im Programmangebot wird
eine wissenschafiliche Aufarbeitung angeboten; auf Wunsch stehen vollstin-
dig zitierte Quellen oder medientheoretische Interpretationen zur Verfii-
gung. Die Besonderheit des VFM ist es, daf Jjeder Internet-Nutzer das Ange-
bot aufgrund seiner individuellen Fahigkeiten und Bediirfuisse selbst
zusammenstellen kann,

176 | einblicke in die Praxis

dere die mangelnde Ubersichtlichkeit wurde moniert. Zu befiirchten sej
daf kiinftige Besucher des Virtuellen Fernsehmuseums sich nverlaufen” wur
den; dieser Orientierungsverlust mijsse verhindert werden, Allerdings
bestand Uneinigkeit iiber die Umsetzung eines »Wegweisers“. Vorgestellt
wurden Farbleitsysteme, Piktogramme, Buttonketten und Frames-Versio-
nen. Auch die Einfithrung eines (animierten) Museumsfiihrers wurde

Vorstellungen schaffen.

Wie bereits an den vorgeschlagenen »Wegweisern” zy erkennen, wurde
das Know-how der Studierenden von Sitzung zu Sitzung grofer und damit
auch der Anteil der bereits in HTML vorliegenden Dokumente. Die Folien
verschwanden. Mit der Umstellung auf das Www erschienen erste Spiele-
reien: Farbgestaltungen, die alle Tone des Regenbogens umfassen blin-
kende Buchstaben und rotierende Buttons. Kurz: Alle Gestaltungsméglich-
keiten, die eine Seite unlesbar machen, wurden zuniichst bewundert, dann
verworfen, I

Am Ende setzte sich ein schlichtes Design bei den meisten Gruppen
durch. Die Beschrinkung auf ein Minimum an Bildern wurde diskutiert, da

Die grundsitzliche Einigung auf Multimedialitit und ein nicht niher
dfefiniertes schlichtes Design waren am Ende des Semesters konsensf‘aihig.
E.me Minimallésung, denn mit zunehmender Internet-Kompetenz wurde
Einverstindnis zyur Ausnahme. Je weiter die Gestaltung des eigenen
Arbeitsbereichs voranschritt, um so geringer wurde die Bereitschaft der



und Fernsehwissenschaft noch iiblich war, ist Ende der goer nur noch
bedingt moglich; fast alle Studierenden bevorzugen ir.ldiwdfxelle Aulfgabffn-
stellungen und Losungen. Das Seminar Fernsehgeschichte llef‘erte eine ein-
drucksvolle Demonstration dieser Verinderung. Sogar Hilfeleistungen
eines auf HTML spezialisierten Kommilitonen wurden aulsgesc}.]lagen;
jede Gruppe bastelte (oft im wahrsten Sinne des Wortes) an einer eigenen
Losung, . _ .
Die Uneinheitlichkeit des Projekts und die Vereinzelung seiner Teil-
nehmer wurden maglicherweise durch das Internet begiinstigt, ja sogar
provoziert. Die Nutzer des WWW mdgen eine virtuelle Gemeinschaf.t sein;
doch zunichst sind sie Einzelwesen, die jeweils eine Tastatur bedienen.
Die in der vorlesungsfreien Zeit fertiggestellten Teilbereiche. des VFM
bestitigen diese Tendenz zur Vereinzelung: Fast alle Arbeltsgruppe.n
haben sich gesplittet. Auch bei einem gemeinsamen T}.1ema wurden .che
Einzelergebnisse nicht untereinander verlinkt. Statt eines N.etzvs.:s sind
mehrere kleine Bausteine zur Fernsehgeschichte entstanden, die 51c}:1 nur
bedingt zusammenbauen lassen (vgl. http:/ /www.uni-.koeln. de/ phllaaké
thefife/home/html/fernsehgeschichte/index.html). Hinzu korrfmt, a
nur wenige der fiir den Hypertext entwickelten Konzepte dem Niveau von
linearen Seminararbeiten entsprechen (vgl. die Arbeiten zum ,,'Ft.ern.sehen
im Dritten Reich” und zu ,Die Griindung des ZDF*), Zuviel Zeit 1st‘1n das
Kennenlernen des WWW investiert worden, zuwenig Zeit blieb fiir inhalt-
liche Diskussionen. Der Kurs, der mit einem Wunder begann, endete

erniichternd.

Trotz dieser Erniichterung werde ich in einem weiteren Proseminar versu-
chen, das Internet einzusetzen. Um dies zu vermitteln, becllarf es aller-
dings anderer Zielvorgaben und einer revidierten Seminarstruktur.
Grundsitzlich gehe ich aber immer noch davon aus, daf daleWW auc!'l
fir Studierende im Grundstudium Recherchemedium und wissenschaftli-
ches Publikationsmedium sein kann.

Das erste Lernziel, die Recherche im WWW, mufl meines Erachtens
bereits im Grundstudium eingeiibt werden. Ein account (ei‘ne Z.'Iugangsbe-
rechtigung) sollte so selbstverstindlich wie ein UB-Ausweis Sel‘l‘l. Gerade
im Bereich Film/Fernsehen ist das Web eine wichtige Informationsquelle
geworden. Dienste wie die INTERNET MOVIE DATABA?E !ht‘t‘p://l:lk.
imdb.com/) oder CINEMEDIA {http://'\nrww.gu.edu,au/gms/lcmemedlaf
CineMedia.home.html) ersetzen so manches Lexikon und sind zuder.n
noch aktueller. AuRerdem hat heute jede gréRere Produktionsfirma, ja
nahezu jeder aktuelle Hollywoodfilm und jede US-amerikanische Fernseh-
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produktion ihre eigene Homepage. Wer z.B. iiber die sitcom ROSEANNE
arbeitet, findet im Netz Zusammenfassungen aller Folgen und die Stabli-
ste jeder Episode (http:/ /www.xnet.com /(fergus /Roseanne_r.shtml).

Um solche Informationen zu finden, muR in einem Kurs fiir Anfinge-
rInnen nicht nur der Umgang mit einem browser (einem Programm, das
Hypertexte darstellen kann), sondern auch die Verwendung von Suchma-
schinen vermittelt werden. Wer sich im Netz bewegen will, sollte z.B, um
die Vor- und Nachteile einer Volltextsuche wissen (vgl. WINKLER 1997).
Das Prinzip von Suchmaschinen wie YAHOO oder ALTA VISTA muf
offengelegt werden; ansonsten bleibt es fiir den Recherchierenden ein ewi-
ges Ritsel, warum jede Suchmaschine auf identische Anfragen unter-
schiedliche Ergebnisse auswirft.,

Wie einfache Recherchen durchgefiihrt werden konnen, 1Rt sich nach
meiner Erfahrung in zwei Seminarsitzungen demonstrieren. Sinnvoll ist
eine solche Einfithrung jedoch nur, wenn die Studierenden zwischen den
beiden Terminen Gelegenheit zu eigenen Nachforschungen haben. Wie
wichtig ,Lesezeichen im Www (sogenannte bookmarks) sind, glauben
EinsteigerInnen erst, nachdem sie sich im Netz ,verirrt“ haben. Die Ein-
fithrung 1aRt sich notfalls auch als Frontalunterricht mit Beam und nur
einem Rechner durchfithren; sie ist also ohne groRen zeitlichen oder orga-
nisatorischen Aufwand zu realisieren.

Ein ,Surfkurs” und die anschlieRende individuelle Beschiftigung mit
dem Netz sind die Voraussetzung fiir eine realistische Bewertung des
Internets und seiner Méglichkeiten, die sich nicht in euphorischen oder
apokalyptischen Zukunftsvisionen erschépfen darf. Zu einer solchen Ein-
schitzung miissen angehende Medienwissenschaftlerinnen in der Lage
sein, um die Zukunft der Medien — insbesondere die des Fernsehens —
kompetent beurteilen zu kénnen,

Dariiber hinaus sollte das WWW aber nicht nur alg Informationsmedium,
sondern auch als Ort fiir wissenschaftliche Verdffentlichungen eingesetzt
werden. Dieses zweite Lernziel ist weitaus schwieriger zu erreichen.
Zunichst setzt es das genaue Wissen voraus, was eigentlich publiziert
werden soll. Inhaltliche Arbeit muR der Vermittlung von technischem
Wissen vorausgehen. Diese Forderung mag tiberfliissig scheinen, setzt
doch auch das Schreiben linearer Texte inhaltliche Uberlegungen voraus,
Aber ein Blick ins Www zeigt, daR viele Hypertexte — insbesondere
Homepages - in ihrer Funktion den Filzstiftkrikeleien auf Sehenswiirdig-
keiten ihneln: ,Paul war hier. Bej der Produktion von Hypertexten
scheint die Faszination fiir eine Reihe von Autoren allein darin zu liegen,



daft ihre Seiten weltweit gelesen werden kénnen. Die Relevanz von Inhal-
ten wird bei einem solchen Denken daran gemessen, wieviele Besucher
seit dem Erstellen einer Seite den Weg zu ihr gefunden haben; der hohe
Zihlerstand wird zum Statussymbol. Ein wichtiges Ziel eines Internet-
Seminars muR es sein, diese Tendenz zu interpretieren und ein Gegen-
konzept zu entwickeln. Die Produktion von Webseiten darf kein Selbst-
zweck sein; im Netz ist schon genug Datenmiill vorhanden.

Nach Ausarbeitung des Themas miissen die SeminarteilnehmerInnen
lernen, was Hypertexte grundstzlich leisten kénnen. Welche Informatio-
nen sind {iberhaupt fiir das WWw geeignet? Laft sich z.B. Medienphiloso-
phie in der Form des Hypertextes erfassen? Welche Art des Denkens erfor-
dert diese Struktur der Informationsorganisation? Unter Umstinden ist
das Ergebnis dieser Uberlegungen, daR eine lineare Schreibweise dem
Thema weitaus angemessener ist. Gerade der Verzicht auf das Erstellen
von Webseiten kann sinnvolles Ergebnis eines Internet-Seminares sein.
EntschliefSt sich das Seminar schlieflich zu einer Publikation im Netz, so
ist eine kompakte Einfithrung in HTML Voraussetzung,

» Einfiihrung in HTML

Direkt mit HTML zu beginnen, sorgt oft fiir Frustration bei den nur mit der
Textverarbeitung vertrauten Studierenden: Sie sind daran gewdhnt, ihr Lay-
out gleich auf dem Bildschirm zu sehen (WYSIWYG — What You See Is
What You Get) und Formatierungen per Mausklick umzusetzen. Um die
Umstellung auf das Schreiben von Hypertexten zu erleichtern, empfiehlt es
sich, die ersten Aufgaben mit einem Editor lgsen zu lassen, der an die marki-
ublichen Textverarbeitungen erinnert, Besonders problemlos funktioniert der
Ubergang von Sutfen zum Schreiben bei Anwendung des von Netscape mit-
gelieferten Editors (ab Version »Netscape 3.01 Gold*). Eine einfache Textseite
mit Uberschnﬁcn, diversen Zeichenformaten, einem Hintergrund und eini-
gen links laft sich mit einer Anfingergruppe in etwa 30 Minuten erstellen.

Bei dieser Arbeit hat sich eine Laborsituation bewihrt: Nach einer kurzen
Einfuihrung sitzt jeder Studierende an seinem Rechner und lost die gestellten
Aufgaben in seinem ganz personlichen Tempo. Dazu muf der ubliche go-
Minuten-Rhythmus aufgegeben werden, da in dieser kurzen Zeit keine
Betreuung maglich ist und die Aufgaben zu kleinteilig formuliert sein miissen.
Vierstindige Unterrichtseinheiten haben sich bislang als ideal erwiesen.

In den ersten beiden Sitzungen kdnnen die Ubungen noch fiir die gesam-
te Gruppe gelten; spiitestens in der dritten Sitzung sollten individuelle, pro-
Jektorientierte Ziele gesetzt werden. Die Grenzen des Editors werden wahr-
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out und links) lassen sich in etwg 45 Minuten einiiben; in dieser Zeit lGft

(]

sich mit AnflingerInnen ein minimales HTML-Dokument herstellen.

Ist diese Voraussetzung erfiillt, kann ein Projekt Seite fiir Seite realisiert
werden. Je weiter die Umsetzung fortschreitet, um so mehr HTML-Kennt-
nisse werden erforderlich. Wichtig werden vor allem das Einbinden von

Der Erfolg eines Seminars laf3t sich jedoch nicht auf die entstandenen
Hypertextdokumente reduzieren, Wer fiir das WWW produziert, bekommt
eine differenziertere Vorstellung vom Netz und kann die Seiten anderer

ten einen neuen Blick auf lineare Texte: Mit einem Mal fallen deren St:y-
ken ins Auge.

»Wunder gibt es immer wieder, heute oder morgen kénnen sie gesche-
hen,” beginnt der Refrain des Ebsteinschen Schlagers. Weiter heift es:
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