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AUF EINEN BLICK

Mitseinem Roman Rienzi, oder der Letzte der Tribunenlandete der eng-
lische Schriftsteller Edward Bulwer-Lytton 1835 einen europiischen
Bestseller iiber eine schillernde Gestalt der italienischen Friithrenais-
sance, die mit ihren revolutioniren Forderungen und nationalen
Ideen zur idealen Integrations- und Heldenfigur des 19. Jahrhunderts
taugte. Wagner komponierte auf der Grundlage des Romans eine
Oper im Stil der franzésischen Grand Opéra. 1842 in Dresden urauf-
gefithrt, brachte RIENZI ihm den kiinstlerischen Durchbruch und
die Berufung zum Dresdner Kapellmeister. Die Oper erzihlt vom
Rom des 14. Jahrhunderts, das von den politischen Machtkimpfen
zweier Adelsfamilien gebeutelt wird. Der Papst ist nach Avignon aus-
gewichen, wirtschaftlich und politisch ist die Stadt am Ende. Doch es
formiert sich eine biirgerliche Opposition. An ihrer Spitze: ein cha-
rismatischer Emporkommling, dem es gelingt, die Macht an sich zu
reiflen. Cola di Rienzi verspricht seinen Rémern nichts Geringeres
als die Verwirklichung einer Utopie, die Erschaffung eines »neuen
Roms«und eines »neuen Volks«— das nahtlose Ankniipfen an antike
Grofe. Als die Umsetzung dieser Idee ein immer grofleres Mafl an
Gewalt entfesselt, wendet sich das Blatt. Die Kirche belegt Rienzi mit
Bann.Das Volk erklirt den Tribun zum Verriter. Rienzi erkennt, dass
er die Katastrophe nicht mehr abwenden kann. Er verflucht Rom und
will es mit sich in den Untergang reiflen.

Wagner hat diese Erzihlung mit einer erotischen Dreiecks-
geschichte verkniipft.Im Mittelpunktder Verbindungsteht Irene,die
Schwester und — zur nationalen Ikone verklirte — Geliebte Rienzis,
die neben der inzestugsen Verbindung zu ihrem Bruder auch ein
Verhiltnis mit dem Sohn von dessen adeligem Erzfeind Colonna,
Adriano, unterhilt. Adriano gerit zwischen die Fronten: Er befreit
Ireneausadeligen Nachstellungen, wird zum Anhinger Rienzis,dann
zudessen Verriter und richt an ihm den Tod seines Vaters.

Regisseur Philipp St6lzl erzihlt RIENZI als eine grotesk-stilisierte
Parabel tiber die Folgen politischer Erlosungssehnsucht vor dem
Hintergrund der Geschichte des 20. Jahrhunderts. Er beschreibt die
Karriereeines charismatischen Politikers,das Entstehen, Funktionie-
ren und Scheitern von Diktatur als einen bosen Alptraum von der
Schwiiche und Gewaltbereitschaft der Menschen auf ihrem Weg nach
Utopia.



IThr [Rémer], die Herren aller Volker, wart
Knechte geworden; eure Barone stammten aus
der Fremde, vom Rhein, von er Rhone, aus
Spoleto. Sie liefen sich »Herr« anreden, was
selbst der Kaiser Augustus, der wirklich aller
Volker Herr war, sich verbeten hatte. Nun ist
Rienzo der dritte Brutus geworden, der dritte
Befreier Roms von der Knechtschaft ... Sei
gegrufdt, unser Camillus, unser Brutus, unser
Romulus, oder mit welch anderem Namen du
genannt werden willst. Sei gegrifit, du Schop-
fer romischer Freiheit, romischen Friedens,
romischer Ruhe. Dir verdankt die Gegenwart,
dass sie in Freiheit sterben darf, die kommen-
den Geschlechter,dass sie leben kénnen.

Francesco Petrarca

Gewaltig seh’ich dich, sag an,
wozu gebrauchst du die Gewalt?

Adriano zu Rienzi 1. Akt, Nr. 2 Terzett



DIE HANDLUNG

Biirgerkrieg in Rom. Die beiden Clans Orsini und Colonna kidmpfen um
die Macht.

Die Orsini und Colonna machen Jagd auf Irene, die Schwester des
Agitators Rienzi. Adriano, der Sohn Steffano Colonnas, stellt sich
auf die Seite Irenes und gerit so zwischen die Fronten. Der Kardinal
mahnt die R6mer vergeblich zur Ruhe. Rienzi erscheint mit seinem
Gefolge; an seiner Seite Cecco und Baroncelli. Er ruft das Volk zum
Frieden auf und erinnert an die einstige Grofle Roms. In der glor-
reichen Vergangenheit sieht er die Perspektive fir die Zukunft der
Ewigen Stadt.

Die Kirche tibertrigt Rienzi simtliche Vollmachten, seine politi-
schen Ziele umzusetzen. Die Romer geloben Rienzi Gefolgschaft.

Adriano ist hin- und hergerissen. Er liebt Irene und bewundert die
politischen Ziele ihres Bruders. Gleichzeitig ahnt er, welche Gefahr
die Macht in dessen Hiinden bedeutet. Rienzi gelingt es, Adriano auf
seine Seite zu ziehen.

Irene wendet sich Adriano zu.

Das Volk ist der Unruhen miideund erwartet das Ende der Willkiir-
herrschaft. In Zukunft soll das Gesetz an der Spitze des Stadtstaates
stehen. Die Roémer schworen Rienzi, mit ihm fiir ein freies Rom zu
kimpfen. Rienzi lehnt die angebotene Konigswiirde ab. Als Volks-
tribunwiller gemeinsam miteinem gesetzgebenden Senat herrschen.
Das zutiefst gespaltene Volk formiert sich unter der Fahne Rienzis.

Colonna und Orsini planen ein Attentat auf den Tribun. Adriano
wird Zeuge ihrer Verschwérung. Er ist von der Ehrlosigkeit seines
Vaters entsetzt. Colonna stellt den Sohn vor die Wahl, entweder an
ithm oder an Rienzi zum Verriter zu werden.

Im Rausch seines Erfolges kiindigt Rienzi an, den Einfluss Roms
weit iiber dessen Grenzen auszuweiten.

Adriano vereitelt den Anschlag. Cecco und Baroncelli fordern den
Tod der Ridelsfihrer und ihrer Gefolgsleute. Adriano beschwért
Rienzi, seinen Vater zu begnadigen. Gegen das gesetzliche Urteil pla-
diertder Tribun fiir Gnade.Das Volk legt das Schicksal der Verriter in
seine Hinde...

Krieg. Rienzi gelingt es, das entmutigte Volk in Kampfbegeisterung
zu versetzen. Adriano verzweifelt zwischen den Fronten. Das Volk
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trauert tiber die Toten, die der Kampf des Tribuns gekostet hat.
Adriano verflucht Rienzi und kiindigt an, Rache fiir den Tod seines
Vaters zu nehmen.

In seiner Propaganda fordert Rienzi die Romer auf, fiir die Freiheit
weitere Opfer zu bringen.

Die Lage ist aussichtslos. Die Romer haben blutige Verluste erlit-
ten. Die offentliche Meinung wendet sich gegen Rienzi. Baroncelli
und Cecco wiegeln das Volk auf. Sie klagen Rienzi des Verrats an.
Adriano schligt sich auf die Seite der Verschwérer und veriibt ein
Attentat auf den Tribun.

Rienzi betet zu Gott. Adriano will Irene zur Flucht iiberreden, sie
aber entscheidet sich fur den Untergang an der Seite ihres Bruders.

Der Tribun findet bei den Rémern kein Gehor mehr. Rienzi wird
gelyncht.Im Tod verflucht er Rom und sein Volk.
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HELDENDAMMERUNG [Katharina John]

Gedanken zur RIENZ I-Neuproduktion
an der Deutschen Oper Berlin

»Berliner Helden« heifit die neue Kampagne einer auf den »gesell-

schaftspolitischen Raum spezialisierten« Werbeagentur fiir eine Ber-
liner Tageszeitung, auf die der U-Bahn- Fahrgast im »Berliner Fens-
ter«< aufmerksam gemacht wird. Uber eine Website wird jedem
Berliner, der sich mit dem Priadikat »Held« schmiicken will, die zu
ihm passende »Tat« vermittelt. Es handelt sich darum — so die Macher
der Kampagne —, méglichst viele Birger der Hauptstadt zu »freiwilli-
gem Engagement fiir Problemzonen in ihrer Stadt« zu bewegen. Die
Wahl des Begriffs »Problemzone«firr[zunehmende]soziale Missstin-
de legt nahe, dass diese von den Verantwortlichen in erster Linie als
kosmetische Probleme wahrgenommen werden. Aber genau und ein-
zig in diesem Bereich, dem Jargon der Werbe- und Unterhaltungs-
industrie, wird im »postheroischen Zeitalter«,in dem Soldaten nicht
mehr fallen, auch nicht den Heldentod sterben, sondern »im Kampf
gegenden Terror ums Leben kommen«, noch groflziigig und unbefan-
gen mitden Begriffen »Held«und »Heldentum« hantiert. Die Medien
bedienen sich ihrer, um einzelne Individuen aus dem Einheitsgrau
der Massengesellschaft herauszuheben. Politische Systeme verbin-
den mit ihrer Verwendung ein pidagogisches Ziel, wollen mit dem
Pradikat »Held« fiir Tugenden von allgemeinem Interesse werben.
Der Titel »Held der Arbeit«wurde zu DDR-Zeiten einem Werk¢titigen
verliehen, der die betrieblichen Normen und Richtwerte deutlich
iibererfiillte, im Westen musste Blut fliefRen lassen, wer Anwirter auf
den Heldentitel war — allerdings sein eigenes und nur in geringen
Mengen: »Sei ein Held und spende Blut« hiefl der Slogan, mit dem das
Deutsche Rote Kreuz uns um solidarische Unterstiitzung bat. Auch
dieser Aufruf ist inzwischen der unblutigeren, unheroischeren Vari-
ante »Helden wie du und ich« gewichen. Mit dem urspriinglichen
Heldenbegriff hat das nur noch wenig zu tun. Die Bezeichnung »Held «
dientheuteals PR-Etikett,um das wahre oder angenommene Potential
eines Menschen zu beschreiben, der in der Lage ist,anderen selbstlos
zu helfen oder — im Bereich der Medien — einfach nur zu faszinieren.

Verloren gegangen ist dabei die Ungeheuerlichkeit der urspriingli-

chen Bedeutung. Sie beruht auf der Kombination ganz bestimmter

Eigenschaften und ist abhiingig von einem sozialen Koordinaten-
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system, das die Tat bewertet und Heldentum definiert. Helden repri-
sentieren Tugenden,die Allgemeingiiltigkeit beanspruchen, in extrem
gesteigerter Form. Heldentum bedeutet »Action«, »Handeln«, »Ent-
scheidungen treffen«. Alle Versuche,auch »Erleidende« zu Helden zu
deklarieren, sind Behauptung geblieben. Ein Held kann nur sein, wer
agiert und sein Leben zum Wohle anderer aufs Spiel setzt. Aber was
veranlasst thn dazu? Obwohl seine Tat fiir die Gesellschaft einen Vor-
teil bringt, entspringt sie nicht einem Altruismus, der eigene Interes-
sen zum Wohle der Mitmenschen zuriickstellt, sondern paradoxer-
weise beinahe dem Gegenteil. Der Held ist vollig bei sich, selbstlos er
selbst, konzentriert auf das eigene Ich und dessen kreative Hervor-
bringungen. Die Heldentat erlaubt ihm, seinen Narzissmus in einem
Umfang auszuleben, der jenseits einer Ausnahmesituation duflerst
problematisch wiire. Ubt er sich nicht gerade in Taten, zeigt der Held
sich hiufig »a-sozial« und begegnet seiner Umgebung selbstgeniig-
sam mit Gleichgultigkeit. Auch dieses Verhalten trigt dazu bei, die
geheimnisvolle Anziehung, die von ihm ausgeht, noch zu erhéhen.
Seine Entscheidung fiir ein aktives Engagement ist eine einsame, die
stiarker an die eigene Personlichkeit gekoppelt ist,als an den zu vertre-
tenden Sachverhalt. Nicht seine Naivitit lisst den Helden das Risiko
verachten, sondern sein uibergrofler Narzissmus. Dieser prigt sein
sehr individuell gefirbtes Verhiltnis zur Wirklichkeit. Seine » Welt-
blindheit« schiitzt den Helden und setzt ihn gleichzeitig der Ver-
wundbarkeit aus. [Um dieses Phinomen zu erkliren, wurden in der
Literatur hiufig Accessoires wie die Tarnkappe, eine bestlmmt Waffe
oder Ahnliches bemiiht. Ihre Verfiigbarkeit entscheidet dariiber, ob
der Held gerade uniiberwindbar oder miihelos zu tiberwiltigen ist.]

Sucht man nach einem Begriff, der diese Kombination aus »Groéfe«
und »Unerreichbarkeit« beschreibt, stofit man auf die dsthetische
Kategorie des »Erhabenenc.

Wer mutig genug ist, dem eigenen Selbsterhaltungstrieb in einer
Gefahrensituation eine untergeordnete Rolle zuzuweisen, der wird
vielleicht — von sich selbst dazu ermichtigt — auch andere Grenzen
iiberschreiten. Der Held riskiert sein Leben zum Wohle der Gesell-
schaft,diese riskiert, dass er sich,im Zuge der eigenen Ermichtigung,
weitere Machtbereiche erschliefit. Getragen vom Enthusiasmus und
Pathos seines Engagements durchbrichter gesellschaftliche Grenzen
und Regeln, denen sich der »Nicht-Held<, ebenfalls zum Wohle der
Gemeinschaft, zu unterwerfen hat. Ohne das Personlichkeitsmerk-
mal des Narzissmus und dem damit verbundenen Risiko,der eigenen
Herrlichkeit immer gréfleren Raum erobern zu wollen, ist der Held
nicht denkbar. Gerade seine Fehlbarkeit verbindet ihn mit der iibri-
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gen Menschheit, aus der er umso glorreicher hinausragt. Durch sie
wird er zur Identifikationsfigur und erstrahlt im Glanz seiner Un-
geheuerlichkeit.

Eine paradoxe Steigerung erfihrt der Held im Untergang. Erst sein
tragisches Scheitern verleiht ihm Unsterblichkeit. Sein Untergang ist
einsamund »selbst verschuldet«.Er beruhtaufseiner freiwilligen Ex-
position,die ihn vor nicht mehr zu bewiltigende Herausforderungen
stellt. Das Ende ereilt ihn im Kampfoder — nicht selten — durch feigen
Verrat. Er muss in jedem Fall mit dem Leben bezahlen. Ist er einmal
tot, sind seinem Nachruhm keine Grenzen mehr gesetzt. Sein Tod ist
gewissermaflen kein »Ungluicksfall«, sondern gesellschaftlich not-
wendig, denn nur durch ihn kann das Gleichgewicht zwischen
menschlicher und tibermenschlicher Leistung wieder hergestellt
werden. Eine »Katharsis« tritt ein,denn eine Gemeinschaft kann den
Helden nur als zeitlich begrenztes Phinomen akzeptieren.

Dass wir in einer Zeit leben, die sich aufgrund der historischen Er-
fahrungen der Gefahren des Heldentums - fiir beide Teile, Held und
Gesellschaft — bewusst ist, schligt sich zum Beispiel in den prakti-
schen Ratschligen der Polizei nieder und dem Versuch, den Begriff
des Heldentums durch den der Zivilcourage zu ersetzen. Wie hat sich
der Zeitgenosse in einer Gefahrensituation zu verhalten? Dazu stellt
die deutsche Polizei unter der Uberschrift >>R1cht1g helfen — aber
nichtden Helden spielen«praktische Regeln auf,die einen in die Lage
versetzen sollen, wirksam Hilfe zu leisten, ohne sich dabei selbst in
Gefahr zu bringen. Der Ausdruck »den Helden spielen« hat einen
durchaus pejorativen Beigeschmack und trotzdem ist die Sehnsucht
nach Heldentum, nach Eigenmichtigkeit und herausragenden Taten
offenbar unverwiistlich. Wenn sie auch kaum noch in der Realitiit
gestillt werden kann, blitht die Heldenkultur - als Siegerkultur —
weiterhin in der Fiktion, in der Unterhaltungsliteratur, im Kino,
bei Computersplelen oder sogar im menschlichen Rollenspiel. Die
Kombination von einem sich steigernden Ohnmachtsempﬁnden
und scheinbar immer gréfler werdenden [Existenz-]Angsten ist der
richtige Nihrboden fiir den in der christlich-westlichen Tradition
verwurzelten Erlosungswunsch. Die Erlosung in einer Weltsicht zu
suchen — und vielleicht auch zu finden —, die tradierte, christliche
Weltdeutungs-Szenarien aushebelt und die die Befihigung zur end-
giiltigen Befreiung nicht bei einem Erlser, sondern dem einzelnen
Menschen sicht, scheint noch weniger attraktiv als die tief sitzende
Vorstellung von einem paradiesischen Zustand, der in einer Art letz-
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tem Befreiungsschlag durch menschliche Erloserhand herbeigefiihrt
wird.

Jede Epoche definiert sich durch ihre ganz eigenen, charakteristi-
schen Idealvorstellungen und gesellschaftlichen Strukturen. Gleich-
zeitig erschafft sie damit ein Klima, das Sehnsiichte nach den gerade
nicht gefragten, oft genau gegenteiligen Tugenden und Konstella-
tionen weckt. Auch in »postheroischen« Zeiten kann es also vorkom-
men, dass wir uns aus den Augenwinkeln nach Menschen umsehen,
die iiber ein heldisches Potential, iiber Kraft, Mut, Charisma und
Begabung verfiigen, um unsere iibermichtig erscheinenden Pro-
bleme in Angriff nehmen oder gar 16sen zu kénnen. Ein geeigneter
Kandidat fiir die vakante politische Heldenposition scheint derzeit
Barack Obama [»Yes, we can!«] zu sein, der als Person mehr Interesse
und Begeisterung hervorruft als dies mit der reinen Austiibung seines
Prisidentenamtes zu erkliren wire. An ihm kristallisieren gewisser-
mafen vagabundierendegesellschaftliche Wiinsche und Sehnsiichte.

Eine dhnliche Funktion - allerdings als fiktiv erweiterte Figur —
erfiillte das Leben des Volktribuns Cola di Rienzo fiir das 19. Jahr-
hundert. Der englische Schriftsteller Edward Bulwer-Lytton[1803 bis
1873] war nicht der erste, der sich dieser schillernden Gestalt der
Frithrenaissance zuwandte, aber sein Roman Rienzi, or The Last of the
Tribunes, 1835 erschienen [ein Jahr spiter zum ersten Mal in deutscher
Sprache auf dem Markt], vermochte es offenbar, zentrale Konflike-
linien der Gegenwart in einem historischen Roman zu verdichten,
denn er regte eine Vielzahl weiterer kiinstlerischer Auseinander-
setzungen mit dieser Figur an.

Der Stoff des mit Die letzen Tage von Pompeji [1834] bekannt gewor-
denen Autors diente auch Richard Wagner als Vorlage fiir seine Oper.
Ob Wagner auch die schon 1828 erschienene Tragddie [RIENZI: A
TRAGEDY] der ebenfalls englischen Autorin Mary Mitford [1787 bis
1855] kannte, lisst sich heute nicht mehr feststellen.

Die Nachwelt schwankt in ihrer Bewertung der Leistungen jenes so
eindrucksvoll aus dem Kleinbiirgertum aufgestiegenen, aber gran-
dios gescheiterten Politikers.

War Cola di Rienzo, der die Grofie des antiken Roms wiedererste-
hen lassen wollte, ein Pionier frithhumanistischer Ideen — seiner Zeit
weit voraus —, ein Phantast und Idealist, der an der politischen Wirk-
lichkeit und der Unberechenbarkeit des Volkes scheiterte, oder ein
groflenwahnsinniger Tyrann, der die Ideen der rémischen Antike
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zum Ausbau der eigenen Machtherrlichkeit und ihre Ikonografie zu
deren propagandistischer Bebilderung missbrauchte? Welche Rolle
seine individuelle Personlichkeit, ein durch den Erfolg und das
Ausmal der eigenen Machtvollkommenheit eventuell ins Unermess-
liche gesteigertes Selbstbewusstsein spielten, ist 700 Jahre spiter
schwer zu ergriinden. Aus heutiger Perspektive lisst sich das Schei-
tern Rienzis zu einem Teil sicherlich auf konkrete politische Fehler
zuriickfithren: die Idee der Einigung Italiens unter romischer Vor-
herrschaft, der grenzenlose Machtanspruch, den er fiir Rom formu-
liert, die Fehleinschitzung der Tatsache, dass das Volk ihm die
Staatsgewalt unwiderruflich tibertragen habe und das Ausmaf} der
reaktioniren Krifte von Adel und Kirche.

Der schillernde Volksheld des romischen 14.Jahrhunderts erlebt eine
Wiedergeburt 500 Jahre nach seinem Tod. Cola di Rienzo wird als
»Rienzi« zum Protagonisten der fiktiven, literarischen Geschichts-
schreibung. Trotz seines Scheiterns eignet er sich in idealer Weise zur
Identifikationsfigur revolutionirer nationaler und republikanischer
Bewegungen, wie sie in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts den
oppositionellen politischen Diskurs bestimmten.

Entschiedener Vertreter einer Revolution, die nicht nur die politi-
schenundsozialen Verhiltnisse umkrempeln sollte,sondern auch die
Entstehung einer »neuen, wahren Kunst« ermoglichte, war Richard
Wagner. Fiir jede einzelne dieser revolutioniren Forderungen konnte
Cola di Rienzo als Vorkidmpfer herangezogen werden und dadurch
die aktuelle und neue politische Situation auf der Folie gleich zweier
historischer Schichten betrachtet und strukturiert werden: im Riick-
griff auf die Leistungen des Rienzo im 14. Jahrhundert und - quasi
durch und mit diesem — auf das michtige antike Rom.

Die Geschichte des Cola di Rienzo besaf’ somit alle Eigenschaften,
um im Deutschland des 19. Jahrhunderts als literarisches Sujet eine
zweite Karriere zu starten.

Auch Friedrich Engels,selbst Kind des Vormiirz, kiinftiger Held des
Biirgertums und Vertreter einer Radikalisierung des revolutioniren
Gedankenguts, greift auf den Rienzi-Stoff zuriick. In seinem Dra-
menfragment,das er 1840 als 20-Jihriger noch unter dem Pseudonym
Friedrich Oswald [vermutlich als Opernlibretto fiir den befreunde-
ten Komponisten Gustav Heuser gedacht] verfasste, gewinnt er dem
Thema eine von der Mehrheit der Darstellungen abweichende Deu-
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tung ab: Engels interessiert sich fiir den Sturz des Tribunen, macht
Machtgier und Opportunismus Rienzis sichtbar, den er nicht als
Helden, sondern Verriter des Volkes interpretiert. Fir ihn wurde das
Volk selbst zum Triger fortschrittlicher Ideen. Sein Sprecher Battista
vertritt die These, dass weder »Despoten«[traditionelle Aristokratie]
noch »Tyrannen«[Volkstribun Rienzi] dazu in der Lage seien, die un-
gerechten gesellschaftlichen und politischen Zustinde zu beseitigen:

ERSTER CHOR
Heil dem Tribun, dem Befreier des Volkes,

Wer wagt, ihn zu schmdéhn?

ZWEITER CHOR
Nieder mitihm!

BATTISTA
Erist so schlecht und ist so gut,
Wie jene Herren von altem Blut.
Er spricht euch schone Worte vor,
Und schliefst dem Volke doch sein Ohr.
Tyrannen hinaus, Despot herein,

Es wird am Ende dasselbe sein.

Schon inder Adaption des Bulwer’schen Romans zeigtsich der erst 26-
jahrige Wagner als ein Mann mit ausgeprigtem theatralischem Ins-
tinkt und Erfolgswillen, der den Bauplan seiner Oper schnell vor
Augen hat. Die damals in Frankreich duflerst populire Form der
Grand Opéra dient ihm als mutmaflliche Erfolgsgarantie. Seine
Bearbeitung des Stoffes schmiegte sich perfekt an Struktur und Form
der Grand Opéra an: Die Symmetrie der fiinf Akte mit ihrer Drama-
turgie von Aufstieg und Fall mit dem krisenhaften 3. Akt, dem Um-
schlag, die Monumentalitit der romischen Architektur und des
gewaltigen politischen Anspruchs, die Darstellungsméglichkeiten
des Einzelnen im Verhiltnis zu den Massen — die Einheit von Form
und Inhalt werden hier unmittelbar erlebbar.

Wagner selbst hatte zum Zeitpunkt der Dresdner Urauffihrung
nach eigenem Empfinden das Stadium seines RIENZI schon hinter
sich gelassen. Bereits mit dem FLIEGENDEN HOLLANDER, der
z. T. parallel zu RIENZI entstand, bekennt er sich zu einem neuen
Heldentypus. Sein Hollidnder ist ein Wanderer zwischen Gewalt und
Hingabe, entzweit, entfremdet, ein trauriger, unbehauster, rastloser
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Gott, zutiefst von den Menschen enttiuscht. Die Konturen dieses
Charakters, Todesschnsucht, Zerstorungswahn und Erlosungs-
wunsch sind zum Teil schon in der Figur des Rienzi angelegt.

Das 19. Jahrhundert hatte einen neuen Heldentypus entdecke, eine
Art »Antiheldenc, der sich am entzweiten biirgerlichen Individuum
orientiert, gebrochen, leidend und handlungsunfihig. Auf seiner
Position beharrend bleiben ihm Gliick und Zufriedenheit versagt.
Noch heute bestimmt dieser problematische Heldentyp das Bild der
Protagonisten zeitgendssischer Kunst. Der positive Held, der dem tra-
ditionellen Heldenbegriff entspricht, verschwindet aber nicht véllig
aus der Vorstellungswelt. Mitte des 19. Jahrhunderts verlagert er sein
Wirkungsfeld hauptsichlich auf die Trivialliteratur, die ihm bis in
die Gegenwart kein Haar gekriitmmt hat. Auch die ideologische Er-
bauungsliteratur totalitirer politischer Systeme greift nach wie vor
auf dieses Modell zuriick, und der junge Nationalstaat sah lange noch
im Heldentod auf dem Schlachtfeld die optimale Inszenierung von
Vaterlandsliebe und in der Heldenverehrung die einzige Chance, die
militirische Wirklichkeit mythisch zu iberhhen.

Die Art und Weise, mit der Wagner sich von seiner vierten Oper
bald distanziert, spricht fur einen selbstbewussten und unbefange-
nen Blick auf sein zukuinftiges Schaffen. In den Mitterlungen an meine
Freunde artikuliert er deutlich das Bewusstsein, seine kiinstlerischen
Ziele inzwischen sehr viel weiter gesteckt zu haben —und ihnen auch
schon viel niher gekommen zu sein. Die Ausfithrenden seines Werkes
konnten mit diesem Tempo nicht Schritt halten. Als Wagner bereits
am Tag nach der Urauffithrung den Dresdner Singern und Musikern
einschneidende Striche nahelegte, war dort — angesichts der Anstren-
gungen der Einstudierung — kein Verstindnis fiir eine solche Maf3-
nahme zu erzielen.

Unabhingig von Wagners eigener Einschitzung lisst sich diesem frii-
hen Werk — das auch immer wieder die zukiinftige Entwicklung Wag-
ners erahnen lidsst — nach wie vor ein berechtigtes Interesse entgegen-
bringen. Mit RIENZI ist Wagner eine »archetypische«, parabelhafte
Erzihlung vom Aufstieg und Fall eines [vereinsamenden] Helden
gelungen,der es wagt,grofie Verinderungen im Namen des Volkesund
im Zeichen von Gerechtigkeit, Ausgleich und Frieden aus eigener
Kraft herbeizufiithren. Sein Schicksal erfallt sich in seinem grandios-
spektakuliren Scheitern, das dramaturgisch notwendig ist, um die
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Biographie eines Helden abzuschliefen. Dartiber hinaus ist der Un-
tergang des historischen Cola zuriickzufithren auf seine Fehlein-
schitzung politischer Realititen, seinen mafilos gewordenen Macht-
willen und die labilen Partnerschaft mit dem Volk, das in seiner

Janusképfigkeit letztlich unberechenbar bleibt.

Wagner nimmt mit der Wahl eines Pop-Helden des19. Jahrhunderts
als Protagonisten ein Grundmuster mythisch-heroischen Erzihlens
auf. Er hat dafiir mit der Grand Opéra eine Form gefunden, die es dem
Stoff erlaubt, sich so wirkungsvoll wie méglich zu entfalten. Unter-
stiitzt wird dies durch eine Musik, die dem Horer erlaubt, sich mit
dem Titelhelden zu identifizieren, aber auch, sich von seinem Erl6-
sungsversprechen tiberwiltigen zu lassen. Seine Wirkung hat Wag-
ners Theaterinstinkt nicht verfehlt.

Auch nicht auf den jungen Adolf Hitler,der im Januar 1905 in Linz
dieses Werk zum ersten Mal tief beeindruckt zur Kenntnis nimmt. Es
mutet erschreckend banal an, wie und wo er die einzelnen Elemente
seiner politischen Ideologie — quasi im Baukastenverfahren — rekru-
tiert. In diesen frithen Linzer, dann in den wichtigen Wiener Jahren
saugt er politische, ideologische, pseudoreligiose und pseudowissen-
schaftliche Erfahrungen auf und verarbeitet sie zu einer Art synkre-
tistischer politischer Religion. Auf dieser Grundlage wird er seine —
erst noch schlummernden - gewaltigen politischen Ambitionen um-
setzen. RIENZI, soviel ist sicher, spielt dabei eine Schliisselrolle.
Sowohl die Handlung als auch die musikalische Form werden von
ihm als eine Art hagiographische Folie instrumentalisiert. Das Werk
erhilt frith einen festen Platz im Herzen nationalsozialistischer Pro-
paganda und Mythenkonstruktion. Es dient als Parabel auf Hitlers
politischen Aufstieg und legitimiert die Ausiibung und Konstitution
seiner Herrschaft.

Seinem Freund August Kubizek schildert Hitler nach jenem
Opernerlebnis »im Zustand vélliger Entriickung« seine Eindriicke:
»Ingroflartigen, mitreiflenden Bildern entwickelte er[Rienzi] mir die
Zukunft des deutschen Volkes.« Die Linzer RIENZI-Auffihrung
deutete Hitler als Initialerlebnis.[>In jener Stunde begann es.<]

Wieder kann die Figur des Rienzi ihr enormes Identifikations-
potential beweisen. Die Botschaft der neuen Helden des frithen
20. Jahrhunderts ist [pseudo-Jreligiés und [pseudo-|wissenschaftlich.
Offen fir individuelle Projektionen lassen sich beide Aspekte in
Wagners opulenter Ausformung des Stoffes finden: Das augenschein-
lich recht intime, beinahe kérperliche Verhiltnis von Rienzi zu Gott
[»Gott, der Wunder schuf durch mich«], aber auch die Vorstellung
einer als wissenschaftlich angenommenen Eschatologie, die den
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»objektiv« messbaren Zustand eines Volkes als Indikator fiir den Ge-
samtzustand einer Gesellschaft betrachtet. Hierbei wird der Kol-
lektiv-Begriff »Volk« als einheitlich handelnde »politische Person«
gedeutet, deren Handeln formbar ist. Ein charismatischer Volks-
fishrer - so die Idee - kann es aus einem Zustand der »Entartung« zu
[antiker]»Grofle« fithren.»Ein neues Volk erstehe dir [Rom], wie seine
Ahnen grof und hehr!«, so prophezeit es Rienzi den Rémern. Hitler
hat mit dem deutschen Volk Ahnliches im Sinn.

Die Musik, besonders die Oper, wird im Dritten Reich zum sinn-
lich-manipulativen Instrument pseudoreligiéser Massensuggestion,
das die emotionale Identifikation des Einzelnen mit den Zielen des
Volkshelden erleichtert.»Glauben erregen,dasist die besondere Rolle
der groflen Fithrer.«[Gustave Le Bon] Bei RIENZ1 wird Hitler findig.
Sein Genosse im Wiener Minnerwohnheim Reinhold Hanisch
berichtet iiber den Mitbewohner: »Er war sehr begeistert von Wagner
und sagte manchmal, dass Oper wirklich der beste Gottesdienst sei.«
Von Wagner leiht Hitler sich manche Begrifflichkeit[»Heil Rienzi! <],
Inszenierungsideen fir grofle Aufmirsche und Massenrituale. Die
RIENZI-Ouvertiire wird zur inoffiziellen Hymne des Dritten Rei-
ches und Teil seiner Liturgie. Noch heute erfreut sie sich grofler Be-
liebtheit und ist u. a. als Erkennungs-Melodie der Sendung Spiegel-
TV zu héren. Aus Hitlers Auflerungen ist zu entnehmen, dass er sich
sogar physisch als Reinkarnation Cola di Rienzis betrachtet. Genau
wie Wagners Rienzi und dessen historisches Vorbild greift er auf an-
tike Monumentalitit, rémische Ikonographie und Symbole zuriick.

Schon zu Beginn des 20. Jahrhunderts hatte in Wien ein Politiker
neuen Typs die politische Bithne betreten — der sogenannte »Volks-
tribun«. Der Begriff war jetzt nicht linger mit einem realen politi-
schen Amt verbunden, sondern bezeichnete eine Art Paradigmen-
wechsel,der Bild und 6ffentliches Agieren eines Politikers betraf. Die
neuen Sterne an Wiens politischem Himmel wie der Fuhrer der
Deutschnationalen, dann der Alldeutschen Vereinigung Georg von
Schonerer[1842 —1921]und der Wiener Biirgermeister Dr.Karl Lueger
(1844 — 1910] waren Populisten und verkérperten diesen neuen Typus
perfeke. Sie unterschieden sich deutlich von den bislang vorherr-
schenden liberalen,gebildeten »Erziehern«des Volkesund durchbra-
chen deren elitire Unnahbarkeit. Sie suchten den Kontakt zum »klei-
nen Mann« in Gasthiusern, Bierhallen und auf Markeplitzen. Aus
scheinbar nichster Nihe erspiirten sie die Stimmung »des Volkes«
und boten Hilfe in Form eindeutiger und einfacher Forderungen. In
ihren Reden appellierten sie an die Gefiithle und Instinkte der Men-
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schen, weniger an deren analytischen Verstand. Idee und Begriff des
»Volkstribuns« verbanden also in idealer Weise die Gegenwart mit
der von Hitler fiir seine politischen Ideen erkorenen Heiligenlegende
des Cola di Rienzi und dessen Riickgriff auf die Romische Republik.

Somit ist RIENZI durch seine Rezeptionsgeschichte mittlerweile
mit dem Thema Faschismus in einen Zusammenhang gebracht, der
der Stellungnahme bedarf. Missbrauch und Instrumentalisierung
von Kunst waren zu allen Zeiten an der Tagesordnung, aber nur selten
hat sich ein einzelner Politiker so stark mit einer Kunstfigur identi-
fiziert und ihr Schicksal, samt Untergang, erfolgreich zum Vorbild
der eigenen Biographie gemacht. Gemein ist den Lebensentwiirfen
Rienzis und Hitlers die Orientierung an einer eschatologischen
Heilserwartung, Dieses bis in die Antike zuriickgehende Erzihl- und
Deutungsmuster von Wirklichkeit ist im Frithchristentum entstan-
den.Bisin die Gegenwart findet man es als dominantes Erzihlmuster
in vielen unserer Mythen und Geschichten. Beunruhigend ist seine
Anwendung in den Bereichen Politik und Religion.

Christus und seine Anhinger lebten im Bewusstsein einer Endzeit.
Sie waren davon iiberzeugt,dass mit dem Zeitenende auch die Geburt
einer neuen, besseren Welt unmittelbar bevorstiinde. Als der Jiingste
Tag vorliufigausbleibt, ist es der Held Jesus Christus,der die Mensch-
heit durch seinen Kreuzestod erlést.

Diese Doktrin geht von mehreren Elementen aus, die nicht nur das
Christentum, sondern weit dariiber hinaus unterschiedliche, iiber-
wiegend aber nicht nur westliche Weltanschauungen geformt haben
und immer noch formen: Das erste dieser Elemente ist die Vorstel-
lung, die Geschichte der Menschheit verfiige iiber ein Ziel - die Ret-
tung der Menschheit —und entwickele sich in einem linearen Prozess
von einem Anfang zu einem Ende hin. Zweitens ist mit einem
Fortschrittsdenken grundsitzlich eine radikal dualistische Weltsicht
verkniipft, eine eindeutige Einteilung in Gut und Bése. Drittens: Vor
dem Anbruch der neuen Zeit ist noch eine »letzte Schlacht« zu schla-
gen, in der das Bose endgiiltig tiberwunden werden muss. Viertens:
Der erwarteten »besseren Welt«gehtals »Wendesituation«die Apoka-
lypse [wortlich: »Enthiillung«] voraus. Hier werden die »Guten« von
den »Schlechten« geschieden. Fiir die einen bedeutet die Apokalypse
Rettung,den anderen bringt sie den Untergang.

Als der Anbruch paradiesischer Zeiten im Christentum der ersten
Generation auf sich warten lief}, wurde diese Perspektive nicht etwa
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aufgegeben, sondern lebte als Gleichnis auf einer abstrakteren
Vorstellungsebene weiter. Nach wie vor ist die Vorstellungswelt des
Abendlandes von eben diesem apokalyptisch-visioniren Denken
geprigt. Wieso ein solches Erzihlmodell, dessen zweiter Teil, das
Paradies, das neue Jerusalem — welche Bezeichnung man auch immer
wihlt — bis heute nie seine Realisierung erlebt hat, eine solche
Suggestionskraft entwickeln konnte, lisst sich leicht nachvollziehen.
Es kommt dem menschlichen Sinnbediirfnis enorm entgegen. Der
Fortschrittsglaube macht Mug, stiftet Sinn und Orientierung fiir die
eigene Lebensperspektive.

Damit hatte eine folgenreiche Vorstellung in der westlichen Welt
die Deutungshoheit ibernommen. Ihr Muster tibertrug sich von reli-
giosenauch auf diesikularen Ideologien. Jede Revolution oder revolu-
tionire Bewegung geht von der Maglichkeit eines plotzlichen Um-
schwungs aus, der — hat man ihn erst einmal herbeigefithrt — in der
Lage wire, die Fehler der Gesellschaft durch einen Befreiungsschlag
zu beheben. Die Utopien der Moderne wie Kommunismus oder
Nationalsozialismus spiegeln genau jenes Prozess- und Erwartungs-
muster des visionir-apokalyptischen Denkens wider. Politik und
Krieg werden zu Instrumenten, die dem Versuch dienen, die eigenen
mythischen Vorstellungen weltweit durchzusetzen. Bislang ist esaber
noch jeder Utopie gelungen, im Gegenteil dessen zu miinden, was sie
behauptete anzustreben. Viel gravierender als ihr Scheitern wiegt
jedoch die Tatsache, dass Utopien auf ihrem Weg zum Paradies ein
Maf an Gewalt entwickeln, das seinesgleichen sucht.

Die Tatsache, dass die Dramaturgie unserer Helden-Erzihlungen
im christlich-visionir-apokalyptischen Denken verwurzelt ist,
macht ihre Umsetzung von der Fiktion in die Realitit gefihrlich. Der
Mythos, als »Wunde« des Menschen, lisst sich nicht abschaffen, er
kann aber als abstrakte, wirklichkeitsferne Erzihlfantasie oder nega-
tive Gesellschaftsutopieinder Erzihltradition der Gegenwart weiter-
hin eine Funktion itbernehmen. Zu fragen wire, welche alternativen
oder zusitzlichen Deutungs- und Erzihlmuster auch als Modelle fiir
Politik oder gesellschaftliche Zustinde der Gegenwart an Bedeutung
gewinnen kénnten. Um diese Muster aufzuspiiren, muss man Ab-
schied nehmen von der Idee, die Menschheitsgeschichte sei ein stim-
miges Ganzes und folge einem vorherbestimmten historischen
Entwicklungsmuster. Die Vorstellung von der Menschheitsgeschich-
te als einem miandernden Strom ohne Ziel und ohne Richtung wire
eine heroenfreie Alternative, in der die Sinnfrage nicht mehr kollek-
tiv,sondern von jedem einzelnen Individuum selbst beantwortet wer-
den muss.
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COLA DI RIENZI [Klaus Nitzsche]
Historischer Roman. DDR 1975

Die Glocken verstummten. Colas Stimme hallte tiber den Platz, malte
den Menschen immer neue Bilder von Roms grofier Vergangenheit
und seiner kliglichen Gegenwart. Es waren kunstvolle Variationen
eines bekannten Themas, aber an diesem Tage gewannen sie an Ge-
wicht und Bedeutung. Neben der Tribiine standen Colas treueste
Freunde vor den Bewaffneten, die den Redner abschirmten. Pandol-
fuccio di Guido schielte zu Pietro hiniiber. Er stimmte nicht allem zu,
was Cola sagte, und Pietro wufite es. Cola schilderte ein Idealgebilde,
dem die Wirklichkeit der romischen Republik nie entsprochen hatte.
Sie waren deswegen oft aneinandergeraten. Das neue Rom konnte
dem alten nicht gleichen. Pietro hatte, wenn es um diese Fragen ging,
immer wieder zwischen ihm und Cola vermittelt. Zuerst hatte sich
Pandolfucciodariiber erbost,sich dann damit beruhigt,dass man spi-
ter noch Zeit finden wiirde, diese Dinge zu kliren.

Rienzi machte eine Pause, verkiindete dann mit lauter Stimme, die
Befreiungsstunde fiir die Romer sei gekommen. Pandolfuccio nickte
Pietro zuriick. Pietro lieR die Taube, die er unter seinem Gewand ver-
borgen hielt, frei.

»Ich habe aus Liebe zum rémischen Volk und zum Papst ein Werk
der Gerechtigkeit und des Friedens begonnen. Ich werde es nicht auf-
geben, solange ich lebex, rief Cola und richtete die Augen zum Him-
mel.

Das Volk horteihnund sah die Taube,das Sinnbild des Friedens,des
Heiligen Geistes, iiber sein Haupt fliegen.

EinZeichen! Der Topfer Asella erkannte esund mitihm Hunderte,
diedenPlatz fullten. Sie schwiegen ergriffen und dann brach tosender
Beifall aus. Der Strudel der Begeisterung rif8 auch die Zweifler mit
sich fort.

Cola nutzte die giinstige Stunde: »Von jetzt an soll eine neue Ver-
fassung gelten. Ich erklire die adeligen Senatoren fiir abgesetzt. Die
Regierung der Stadt und des gesamten Distrikes liegt in den Hinden
des Volkes.«

Totenstille herrschte. Weiter jetzt: »Aus Liebe zum Papst und zu
Euer aller Heil will ich mich jeder Gefahr aussetzen und fir Euch die
Herrschaft ausiiben. Erteilt mir die Vollmacht, in Eurem Namen zu
regieren, zu strafen, zu tdten, zu begnadigen, Beamte ein- und abzu-
setzen, Vertrige abzuschlieflen .. .«

»Es seil Es seil« unterbrach ihn der tausendstimmige Ruf der
Menge, und zum Zeichen der Zustimmung flogen die Arme in die
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Hohe. Cola schwieg, stand hoch aufgerichtet, berauscht von dem
Gefiihl, Macht zu besitzen, Macht auszuiiben. Jetzt wiirde er die Ge-
schicke Roms lenken.

Durch ein gedffnetes Fenster drang Geschrei. Er horte ein vielstim-
miges: »Viva lo popolo!« — »Es lebe das Volk!« Vorsichtig niherte er
sich dem Fenster, so dafl man ihn nicht sehen konnte, und spihte
nach unten. Der Platz vor dem Palast war schwarz von Menschen.
Zwischen Handwerkern und Tagelohnern Kriegsknechte und Ca-
valerotti. Wo war Ceruscio? Cola lief zuriick. »Verrat! Liutet die
Glocke!« Niemand kam. Verriter! Auch Ceruscio,auch Trejo.

Im Ankleidezimmer lag sein Helm auf einer Truhe. Er stiilpte ihn
auf und giirtete sich mit dem Schwert. Plstzlich wich die lihmende
Angst von ihm, seine Entschlusskraft kehrte zuriick. Mufite er denn
die Menge fiirchten? Er stieg die Stufen zum groflen Saal empor. In
einer Ecke lehnte eine Stadtfahne. Er griff das Banner und trat mit
ithm auf den Balkon.

»Daister!«Als habe manihn nicht erwartet, verstummte der Lirm
fiir Sekunden.

»Rémer!« begann er, aber bereits das erste Wort loste Pfiffe und
wiitendes Geschrei aus.

»Tod dem Verriter Cola di Rienzi, der die neue Steuer eingefiihrt
hat, Tod!« Der Ruf, von einer kleinen Gruppe angestimmt,schwoll an.
Seine rhythmische Wiederholung riff die Unschliissigen mit. Cola
hob die Hand, aber die rasende, tobende Menge gab ihm keine Ge-
legenheit zum Sprechen.

Fackeln flammten auf. Die Menschen dringten zu den Palisaden.
Keine Wache hinderte sie. Der Holzzaun fing Feuer. Wie versteinert
blieb Cola stehen und blickte mit weit aufgerissenen Augen nach
unten. Er musste sich der Menge verstindlich machen. Er spannte das
Fahnentuch auf und wies auf die eingestickten goldenen Buchstaben.
Siesollten begreifen,dafl er fiir das Volk gelebt hatte und leben wollte.

Ein Pfeil schwirrte durch die Luft und verletzte ihn an der linken
Hand. Cola liefl das Fahnentuch sinken, aber er spiirte den Schmerz
kaum. Jetzt brannte der grofite Teil der Verhaue. Wenn nichts ge-
schah, mufte das Feuer auf den Palast tibergreifen. Steine wurden
nach ihm geschleudert. Ein Geschof$ traf seine Brust, ein anderes
prallte an seinem Helm ab. Cola wich in das Innere des Saales zuriick.

Er zitterte am ganzen Korper. Schweifl bedeckte sein Gesicht. Sein
Herz schlug wild. Cola wankte zu dem Sessel, von dem aus er die Rats-
versammlungen geleitet hatte. Sollte er sitzen bleiben, auf den Tod
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warten wie jener Romer der Antike, der den siegreichen Gallier
Brennis in voller Amtstracht erwartet hatte und ithm, als er seinen
Bart unehrbietig beriihrte, einen Streich mit dem Stab versetzte, be-
vor er den Todesstof empfing? Eine Pose,allenfalls eine Anekdote fur
Historienschreiber.

Cola schloff die Augen, atmete tief und heftig. Es roch nach Rauch,
der von unten heraufzog. Wahrscheinlich hatte das Portal Feuer
gefangen. Thm blieben nur noch wenige Augenblicke. Sollte er der
Menge mitdem Schwert entgegentreten? Auch dies war eine sinnlose
Geste. Diejenigen, die jetzt ins Kapitol eindrangen, hatte man aufge-
wiegelt, verhetzt, gedungen, unter ihnen adlige Verriter. Kein Gegner
wiirde sich ihm stellen. Es war nicht die Stunde fiir ritterliche
Kimpfe.Sie wiirden ihn erschlagen wie einen tollen Hund.

Das Blut himmerte in seinen Schlifen,doch er mufite einen klaren
Kopf behalten. Nicht aufgeben, sagte er sich. Seine Sache war nicht
verloren. Sein Widersacher Stefanello Colonna war vor Monaten ent-
kommen,als das Volk das Stadthaus erstiirmte und Baroncelli auf den
Senatorensessel hob.

Er sprangauf, lief durch den Saal, hastete den Gang entlang. Irgend-
wo sah er Loccioli, bemerkte aber nicht, wie er ihm folgte und spiter
der Menge aus einem Fenster Zeichen gab.

In seinem Schlafgemach entledigte sich Cola hastig der Riistung
und des Obergewandes, schnitt seinen Bart ab. Auf dem Gang trieben
ihm Rauchwolken Trinen in die Augen. Er hustete, erreichte ein
Fenster, liefd sich an einem Bettlaken in den Innenhof. Hier herrschte
Ruhe. Er tiberquerte den Hof, entdeckte in der Wohnung des Tiir-
hiiters einen alten Hirtenmantel. Er warf ihn iiber das Wams, tastete
mit den Hinden den Windfang der Feuerstelle ab und schwirzte sich
das Gesicht mit Rufl. Eine Decke um den Kopf vervollstindigte die
Verkleidung. Durch eine kleine Seitentiir gelangte er ins Freie.

Vor dem Palast dringten sich die Menschen, um ungeachtet des
Rauchsund der Flammen in das Gebiude einzudringen.Schon war er
mitten unter ihnen,schrie wie sie, wies mit ausgestreckter Hand nach
dem oberen Stockwerk: »Dort ist der Verriter!«

Einer bemerkte den breiten, ziselierten Goldreif an seinem Hand-
gelenk, der schlecht zu dem lumpigen Hirtenmantel pafite. »He,
Freund, woher habt ihr das? «

Andere wurden aufmerksam, rissen ihm die Decke vom Kopf. »Der
Tribun!« Mehrere erkannten ihn gleichzeitig. Vergeblich versuchte
er,sich loszureiflen. Die aufgepeitschte Menge umringte ihn,schlepp-
te ihn zum Richtplatz am Lowenkifig. »Totet ihn«, schrien einige,
aber dann wagte niemand, Hand an ihn zu legen.

Schwer atmend, verschwitzt, die Augen blutunterlaufen, stand er
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ihnen gegeniiber. Minuten vergingen in einem seltsamen Schwebe-
zustand zwischen Leben und Tod. Er setzte zum Sprechen an,aber da
schlug ihm einer die Faust ins Gesicht. Er taumelte, versuchte noch
einmal zu sprechen, doch Cecco del Vecchio, der sich nach vorn
gedringt hatte, rannte ihm den Degen in den Leib.

Den todlichen Stof aber fithrte Trejo. Der Notar wollte vor aller
Welt zeigen, dafl er nichts mit dem Tribunen gemein hatte. Die an-
deren, die nun ihre Messer in seinen Korper bohrten, ihn mit Fiflen
traten, anspien, handelten ohne Uberlegung, beseelt von sinnloser
Wut, Mordlust, Enttiuschung,

Spiter schleiften Knechte des Cecco del Vecchio den Leichnam
unter dem Gejohle der Menge durch die Straflen. Unterwegs riff man
ihmdenKopfab.Ander PiazzaSan Marcello im Colonnaviertel hing-
ten sie den schon unférmigen Korper, die Fifle zuoberst, an den
Balkon eines Hauses. Zwei Tage diente er Gassenjungen als Ziel-
scheibe fiir Steinwiirfe.

Am dritten Tag gaben die neuen Machthaber den Befehl, die Reste
der Leiche zu verbrennen. Juden, die mit diesem niedrigen Geschift
beauftragt wurden und sich dazu vollstindig versammeln mufiten,
errichteten auf dem Platz vor dem Mausoleum des Augustus einen
Scheiterhaufen aus getrocknetem Holz und Disteln.

Unter den wenigen, die davon erfahren hatten und sich an der
Brandstitte einfanden, war Astella. Schmerz und Bitterkeit standen
in seinem Gesicht. Der Tépfer starrte in die Flammen. Wenn man
Rienzi jetzt wie einen riudigen Hund verbrannte, zeugte dies nicht
davon,dass man ihn noch im Tode fiirchtete?

Die Flammen fanden keine Nahrung mehr und erloschen, aber sie
hatten die Hoffnung in Astella nicht verbrannt und auch die Erin-
nerung nicht.

Heimlich sammelte der Topfer etwas Asche in einer Urne und legte
einen Fetzengriine Seide von Rienzis Wams dazu,den er zwischenden
glimmenden Holzresten gefunden hatte. Es war die Zeit, in der man
Reliquien verehrte und an ihre wunderwirkende Kraft glaubte.
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REVOLUTIONAR, VISIONAR, DEMAGOGE

Zu CoLaA p1 R1ENZO in der Geschichtsschreibung und
Literatur bis zu Wagner

[Johannes Bartuschat]

Um die Griinde fiir Wagners Interesse an Cola di Rienzo und seine
Eigenart in der Gestaltung dieser Figur zu verstehen, ist es unerliss-
lich,auf die Ereignisse um Cola zuriickzukommen und die Geschich-
te seines Nachruhms zumindest skizzenhaft zu verfolgen.

Coladi Rienzo — Volkstribun und Anfiihrer einer Revolte im Rom
der Mitte des 14. Jahrhunderts — ist eine der historischen Figuren des
mittelalterlichen Italiens, die das reichste und vielgestaltigste Nach-
leben in der modernen europiischen Geschichtsschreibung, Kunst
und Literatur erfahren hat.

Aus drmlichen Verhiltnissen stammend [sein Vater soll Schank-
wirt gewesen sein, die Mutter Wiischerin] ist Cola di Rienzo [hiufig
auch, wie dann bei Wagner, filschlich »Rienzi«<] gegen 1313 in Rom
geboren. Es ist dies eine Krisenzeit fiir Rom: der Sitz der pipstlichen
Kurie ist nach Avignon verlegt worden: Rom wird so fast zur Provinz-
stadt, die Wirtschaft liegt ohne die treibende Kraft des Papsthofes
danieder. Im Vergleich zu den schon modern anmutenden Wirt-
schaftsmetropolen der Zeit wie Florenz, die mit den Anfingen des
Bankenwesens, des internationalen Handels und der Tuchproduk-
tion indieser Epoche ihren grandiosen Aufschwungerlebten,ist Rom
wirtschaftlich riickstindig. Aber auch die politischen Strukturen
sind veraltet. Die Stadt wird von einigen groflen, hiufig untereinan-
der verfeindeten Adelsfamilien wie den Colonna und den Orsini be-
herrscht. Armutund Anarchie prigen das Leben in der Ewigen Stadt;
Gewalttaten und Hungernote hiufen sich,und es fehltan einer politi-
schen Gewalt, die Abhilfe schaffen kénnte. Vor diesem Hintergrund
beginnt Colas erstaunliches Wirken. Zwei Elemente seiner Jugend
sind kennzeichnend: zum einen soll sein Bruder ermordet worden
sein,ohne dass diese Tat gesithnt oder bestraft wird,so dass er am eige-
nen Leibe den Zustand der Rechtlosigkeit und Anarchie erlebt; zum
anderen soll er trotz seiner einfachen Herkunft eine ausgezeichnete
Bildung besessen haben, deren Kern die Rhetorik und Kenntnis der
romischen Geschichte bildeten.

Im Jahre 1347 reiflt er in vollig tiberraschender Weise die Macht an
sich: er entmachtet die adeligen Familien, setzt sich als Volkstribun
ein und proklamiert die Wiederherstellung der antiken romischen
Ordnung, in der alle Gewalt vom Volke ausgeht. Cola kann zunichst
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auf die Unterstiitzung der Bevolkerung, insbesondere der aufstreben-
den Schicht von Kaufleuten zihlen, da er eine gewisse Rechtssicher-
heit wiederherstellt,die Willkiir der Adeligen in die Schranken weist
und so dem Wirtschaftsleben zu einem Aufschwung verhilft. Cola
entfaltet eine umfingliche Propagandatitigkeit, die seinen Traum
von der Wiederherstellung von Romsalter Grofie und seiner Rolleals
Fithrungsmachtin tiberschwinglichen Reden und symboltrichtigen
Ritualen feiert. Er lisst sich zum »Ritter des Heiligen Geistes« schla-
gen und nimmt ein 6ffentliches Bad in der Wanne des Kaisers Kon-
stantin. Er will Italiens Stddte unter der Fithrung Roms einigen — was
im19.Jahrhundertals ein Vorgriff auf die Griindung des italienischen
Nationalstaates aufgefasst werden wird — und entsendet Botschafter
in zahlreiche italienische Stidte.

Doch so iiberraschend Colas Aufstieg war, so schnell beginnt sein
Abstieg: seine reale Machtbasis ist schmal; die grenzenlose Uber-
hohung seiner eigenen Person in seiner Propaganda und sein autori-
tirer Regierungsstil bringen letztlich, neben dem Adel, auch seine
Anhinger gegen ihn auf. Nach wenigen Monaten muss er Rom verlas-
sen. Nach unsteten Jahren — in Mittelitalien, als Ehrenhiftling des
Kaiser Karls IV. in Prag und in Avignon — gelangt Cola 1354 mit dem
Wohlwollen des Papstes nach Rom zuriick. So unerwartet und plotz-
lich wie das erste Mal gelangt er wieder an die Macht, aber er verfillt
aufs Neue in die Fehler seiner ersten Regierungszeit: seinen Regie-
rungsstil prigen Willkiir und Personenkult, und er biirdet den
Romern eine unertrigliche Steuerlast auf. Nach nur wenigen Wochen
hat Cola seinen Kredit verspielt. Am 8. Oktober stiirmt das erziirnte
Volk das Kapitol, wo sich der Tribun verschanzt hat. Er versucht, ver-
kleidet zu entkommen, wird erkannt und gelyncht. Sein Leichnam
wird geschindet,durch die Straflen Roms geschleift und verbrannt.

Esistdies eine kurze und in der Gesamtschau der mittelalterlichen
Geschichte Italiens nicht unbedingt zentrale Episode. Das aufieror-
dentliche Interesse der Nachwelt an Cola liegt in der Tat nicht so sehr
in der Bedeutung der Ereignisse begriindet, in die er verwickelt war,
sondern in der Gestalt des Tribunen selber in zweierlei Hinsicht:
zum einen in den politischen Ideen und Utopien, die er verkorpert,
zum anderen in seiner Person, d. h. in seinem komplexen und wider-
spriichlichen Charakter.

Die Hauptquelle fiir unsere Kenntnis der Vorginge um Cola ist
eine in rémischem Dialekt verfasste Chronik eines anonymen Zeit-
genossen, die sogenannte Cronica des Anonimo romano, deren reiche
und vielschichtige Darstellung den Grund fiir das auferordentliche
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Nachwirken des Tribunen legt. Die meisterhaft und lebendig ge-
schriebene Chronik ist, wenngleich sie auch andere Ereignisse der
Zeit behandelt, ganz auf Cola zugeschnitten, und so wie eine Bio-
graphle lesbar. Aber sie ist gerade deswegen bemerkenswert, weil sie
eine zwiespiltige Haltung zu ihrem »Helden« hat. Der Autor stellt
ganz dieauflergewshnliche Person Colas in den Mittelpunkt und ver-
leiht seinen revolutioniren Zielen visionire Emphase; so feiert er die
Wiederherstellung des inneren Friedens in Rom wie die Wiederkehr
des Goldenen Zeitalters. Aber die Chronik stellt auch eine kritische
Distanz her und kann als eine Reflexion iiber gescheitertes Helden-
tum gelten. Auch wenn der Autor offenkundige Sympathien fir Colas
Unternehmung hegt, so analysiert er scharfsinnig seine Fehler und
schildert eine faszinierende, aber widerspriichliche Personlichkeit:
die eines tatkriftigen, visioniren, aber auch eitlen, vermessenen und
machtbesessenen Menschen.

Die Geschichte des Nachruhms Colasistengan die Verbreitung der
seit dem 17 Jahrhundert hiufig gedruckten Chronik gebunden. Das
18. Jahrhundert legt den Grundstein fiir die folgende Cola-Mode in
Literatur und Geschichtsschreibung. Die ersten literarischen Texte
iiber Cola legen die stark politischen Implikationen des Interesses an
der Gestalt des Tribunen offen: der Jesuit Du Cerceau verurteilt in sei-
ner 1732 verfassten Verschwirung des Rienzi|La conjuration de Rienzi)
aus kirchlicher Sicht scharf die Vermessenheit des Volkstribunen,
wihrend der Revolutionir Joseph Francois Laignelot in einem 1782
verdffentlichten und 1792 neu aufgelegtem Stiick RIENZI ihn
emphatisch feiert. Im Felde der Geschichtsschreibung ist das Werk
des englischen Historikers Edward Gibbon von entscheidender Witr-
kung. Er widmet ein langes Kapitel seiner beriihmten, von 1776 bis 1789
verfassten History of the Decline and the Fall of the Roman Empire dem
Umsturz Colas. Italiens und besonders Roms Geschichte der neueren
Zeit wird vor dem Hintergrund antiker Grofle als Dekadenz und
Verfall begriffen. Colas Revolution entsteht aus dem Willen zur Wie-
dererrichtung alter Gréfle und ist dadurch zwiespiltig: sie besitzt so
eine ihr eigene Wiirde, die sie tiber andere soziale Revolten erhebr,
aber sie ist auch ihrem Wesen nach anachronistisch und zum
Scheitern verurteilt. Gibbons Urteil ist ambivalent: er spricht Cola
Grofle zu und hilt fest,dass vielleicht nie in der Geschichte die Ener-
gie eines einzigen Menschen eine so grofle Wirkung gehabt habe;
andererseits streicht er die unrealistischen und vermessenen Ziige an
Colas revolutionirem Projekt heraus. Er feiert in ihm einen Visionir
und geiflelt ihn zugleich als Demagogen. Ein besonders kritischer,
wenn nicht gar verichtlicher Blick gilt dabei dem romischen Volke.
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Es ist leichtgldubig, wankelmiitig und einfach zu manipulieren. So
schnell wie es sich Cola begeistert angeschlossen hat, so schnell wird
esihnerbarmungslosund brutal stiirzen. Die Revolution erscheint so
als die heldenhafte Tat eines Einzelnen. Cola verkorpert fiir Gibbon
und die folgenden Generationen geschichtliche Tatkraft, aber auch
haltlose Traumerei. So steht der Tribun firr den Widerspruch zwi-
schen Ideal und Wirklichkeit und zeichnet sich durch die doppelte
Tragik des Helden aus,der an den Umstinden und ansich selbst schei-
tert. Cola wird Giber die historischen Ereignisse hinaus eine Symbol-
figur fiir politischen Idealismus einerseits, fiir Vermessenheit ande-
rerseits.

Verkorpert der romische Volkstribun so den Traum von einer Wie-
derherstellung antiker Gréfie, so wird im Umfeld der Franzésischen
Revolution seine Rolle als Vorkdmpfer fiir die Freiheit und Rebell
gegen Willkiirherrschaft immer aktueller. Als sich Friedrich Schiller
inden8oer Jahrendes18.Jahrhunderts verstirkt historischen Studien
widmet, fasst er mit seinem Freund Ludwig Ferdinand Huber den
Plan, eine Geschichte der merkwiirdigsten Rebellionen und Verschwirun-
genzuverfassen.Huber widmetdaserste,sehr lange Kapitel dieser 1788
erschienenen Abhandlung Cola di Rienzo. Das Urteil tiber den
Volkstribun fillt insgesamt negativ aus. Die Geschichte des einfachen
Biirgers, der in einer verzweifelten Lage und gewissermaflen aus dem
Nichts heraus der Freiheit zum Sieg verhilft, fasziniert den Autor,
aber er unterstreicht, wie schnell die Revolte in Willkiir umkippt, in
eine Herrschaft, die ihrerseits in Gewalt miindet. Das Nachdenken
tiber die Bedingungen und Grenzen des geschichtlichen Handelns
und den Platz des Individuums in der Geschichte — das auch ein
zentrales Thema der Weimarer Klassik sein wird — verleiht so dem
Interesse an Cola neue Dimensionen. Das biirgerliche Freiheitsideal
wird die Beschiftigung mit Cola di Rienzo auch im Bereiche der
Geschichtsschreibung férdern. So nimmt Cola im Werk des Genfer
Okonomen und Historikers Léonard Sismonde de Sismondi Histoire
des républiques italiennes du Moyen Age[1807-1818] eine gewichtige Stel-
lung ein. Auch der deutsche Historiker Felix Papencordt,der 1841 eine
wissenschaftlich bedeutende Monographie tiber Cola di Rienzo ver-
fasst, ist von politischen Sympathien republikanischer Art geleitet.
In der zweiten Jahrhunderthilfte wird Ferdinand Gregorovius in sei-
ner Geschichte der Stadt Rom im Mittelalter(1859-1872] Colaausrepubli-
kanischer und kirchenkritischer Perspektive einen grofien Platz ein-
riaumen.

Aber es ist vor allem die Literatur, die sich der Gestalt des Tribuns
annimmt. Die europaweite Cola-Mode des 19. Jahrhunderts hat ihren
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Ursprung in der — wenn auch kurzen — Behandlung in Lord Byrons
Gedichtzyklus Childe Harold's Pilgrimage. Diese Versdichtung in vier
Biichern [1812-1818], eine der grofiten literarischen Erfolge der Zeit,
behandelt die Reisen Harolds im Mittelmeerraum, der wie ein Pilger
auf der Suche nach Eindriicken und Idealen ist, die ihn aus einer als
kleinlich erlebten Gegenwart befreien kénnen. Byron verarbeitet
hier die Einfliisse seiner eigenen ausgedehnten Reisen, aber auch
die zeitgendssische Form des Tourismus, den Grand Tour, die groflen
Europareisen mit Schwerpunkt Italien, die die gebildeten Eliten
Europas am Ende des 18. und zu Beginn des 19. Jahrhunderts pflegten.
In der Italienreise des vierten Buches wird in jeder Stadt, die Harold
besucht,an eine Reihe grofier Minner erinnert, die dort lebten, wirk-
ten oder geboren sind: in Arqua Petrarca, in Ferrara Ariosto, in Florenz
Dante.In Rom nun wird die Erinnerung an Cola di Rienzo gefeiert:

Then turn we to her latest tribune’s name,
From her ten thousand tyrants turn to thee,
Redeemer of dark centuries of shame —

The friend of Petrarch — hope of Italy

Rienzi! last of Romans! While the tree

Of freedom’s wither'd trunk puts forth a leaf
Even for f/ly tomb a garland let it be —

The forum’s L/zamplon and the people’s chief -

Her new-born Numa thou — with reign, alas! too 177‘1’@/‘.‘

Von ithren tausend Zwingherrn blicken wir
Zum letzten Volkstribunen dieser Stadt,
Petrarcas Freund, Italiens Hort, zu dir,

Der Séicula der Schmach gesiihnt hat,
Rienzi letzter Romer. Jedes Blatt,

Das noch am welken Freiheitsbaum gediehn,
Sei wie ein Kranz fiir deine Ruhestatt,

Du Hirt des Volks, des Forums Paladin,

Der zweite Numa Roms. Zu bald verlor es ihn.

[Ubersetzung: Otto Gildemeister]

Byrons Kult der groffen Menschen verleiht Cola eine neue Aktua-
litat. Der Tribun ist nicht nur Wiederbeleber von Roms vergangener
Grofe, sondern auch, und mehr vielleicht als je zuvor, ein Held der
Freiheit und ein Symbol des Kampfes gegen Tyrannei auch fir die
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modernen Zeiten. Niemand konnte diesen Zusammenhang besser
herstellen als Byron, der selber in Griechenland fiir die Freiheit der
Hellenen von ottomanischer Herrschaft kimpfen wird. Byrons ro-
mantische Emphase fordert die direkte Identifikation zwischen der
Revolte des romischen Tribuns und den Bestrebungen der Gegen-
wart,von der die Cola-Begeisterung sich nun nihren sollte.

Aus dieser historischen Situation heraus muss der grofie Erfolg des
1835 erschienen Romans von Edward Bulwer-Lytton verstanden wer-
den,dessen Titel Byron entlehnt ist: Rienzi. Last of the Roman Tribunes.
Der in seiner Zeit viel gelesene Autor historischer Romane folgt in
seinem Cola-Roman sehr genau der mittelalterlichen Chronik und
bleibt den historischen Fakten treu; aber er malt die Ereignisse aus
und er fiigt Elemente romanhafter, insbesondere sentimentaler Art
hinzu. Bulwers Sicht ist zwar Byron verpflichtet und preist in Cola
einen Helden der Freiheit, aber der Roman analysiert, dank genauer
historischer Kenntnisse, auch scharfsinnig seine Schwichen und
Fehler.

Im Gefolge des Romans werden zwischen 1837 und 1846 allein in
Deutschland vier dramatische Werke iiber Cola verfasst. Zwei Dra-
men von heute kaum bekannten Dichtern, Julius Mosen [1837] und
Carl Gaillard [1846], ein 1974 wieder entdeckter unvollendeter drama-
tischer Entwurf von Friedrich Engels [1841] und die Oper Wagners.
Die Epoche des Vormirzes erkennt in Cola einen Vorliufer; ihr
Streben nach Freiheit und nach Unabhingigkeit der europiischen
Volker erblickt in der mittelalterlichen Revolte ein heroisches Mo-
dell. Julius Mosens vor Wagners RIENZI in Dresden entstandenes
Drama - das der Komponist aber wohl nicht kannte - trigt den Un-
tertitel »Ein Trauerspiel«. Es stellt so den Fehlschlag der Revolution
Colas in den Mittelpunkt und interpretiert es als Scheitern eines
wahren Helden, der am Widerstand der Gegenmiichte - Kirche, Adel
und Volk —, aber auch an sich selbst zerbricht. Das Drama, das in
Dresden nie zur Auffithrung gelangte, bietet so in der vorrevolutioni-
ren Stimmung dieser Jahre eine Reflexion iiber die Bedingungen des
Gelingens einer Revolution, aber auch tiber die Grenzen des politi-
schen Handelns.

Ganz anders gestaltet sich die Behandlung des Stoffes seitens Wag-
ners,der im Juni1837 denim Vorjahr ins Deutsche iibersetzten Rienzi-
Roman von Edward Bulwer-Lytton liest und sogleich beschliefit,den
Stoff in einer groflen Oper zu verarbeiten. Schon 1838 ist ein erster
Prosaentwurf abgeschlossen. Wagner lehnt sich, ohne eine direkte
Kenntnis der historischen Quellen, an den Roman Bulwer-Lyttons
an. Er fasst die beiden Regierungsphasen Colas in einer zusammen
und spitzt den Konflikt auf wenige Elemente zu, vereinfacht aber auf
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diese Weise den historischen Zusammenhang stark und verzerrt ihn
so. Die Motive der politischen Akteure — Volk, Adel, Kirche und
Kaisertum — werden nur angedeutet und bleiben letztlich kaum fass-
bar. Das Volk schliefit sich Cola zunichst begeistert an,um dann von
ihm abzufallen. Die Kirche, auf deren Unterstiitzung der Tribun
zunichst zihlen kann, spricht einen Bann gegen ihn aus und exkom-
muniziert seine Anhinger. Unbestindigkeit zeichnet so vor allem
diese Akteure aus, die unfihig sind, Colas Mission zu begreifen. Seine
entschiedenen Widersacher bis zum Tode sind die Adeligen. Die
Oper stellt Colas Umsturz vor allem als Kampf gegen die Willkiir-
herrschaftder groffen Adelsfamilien dar. Wagners Cola ist ein idealis-
tischer Kampfer fur Gerechtigkeit und ein Friedensstifter. Von seiner
Vermessenheit oder von seinen politischen Fehlern ist im RIENZI
kaum mehr die Rede. Seine Entscheidung, nach der vereitelten
Verschworung die Adeligen zu begnadigen, in vielen Cola-Quellen
und Bearbeitungen als Zeichen des Zauderns und des mangelnden
strategischen Verstandes ausgelegt, wird bei Wagner Ausdruck der
Humanitit.

Die Linie, die die mittelalterliche Chronik vorzeichnete und die
sich durch fast alle Behandlungen des Stoffes zicht, von Aufstieg und
Fall, von Idealismus und seiner Verkehrung in Willkir, wird bei
Wagner zugunsten einer Idealisierung Colas aufgegeben. Die Schluss-
szene ist bezeichnend: istin der Cronica das gewaltsame und kligliche
Ende Colas Ausdruck seines tiefen Falls und Zeichen der Verging-
lichkeit historischer Grofie, so stirbt der Tribun bei Wagner einen
heroischen Opfertod im brennenden Kapitol. Im Vergleich zur
Romanvorlage streicht Wagner jegliche sentimentale Seite an der
Figur Colas. Sein Konzept des Grand Opéra ist ganz auf historische
Grofe gerichtet, nicht auf Gefiihle. Bei Wagner ist Cola nicht, wie bei
Bulwer-Lytton, verheiratet. Er verleiht hingegen der [durch keinerlei
Quellen verbiirgte] Liebesgeschichte zwischen Colas Schwester und
einem Colonna grofles Gewicht. Dieses Liebespaar wird so zum
eigentlich problematischen und dramatischen Figurenpaar: Adriano
Colonna ist zwischen seiner Liebe und der Loyalitit gegentiber seiner
Familieund seinem Stande hin und hergerissen; Colas Schwester zwi-
schen ihrer Liebe und ihrer Treue zu ihrem Bruder. Sie wird durch
diesen Konflikt in ihrer Liebe zu ihrem Bruder gefestigt und versteht
inder Bewihrungdie Mission Colas.Die natiirliche Geschwisterliebe
wird so tiberhoht: Irene — deren Name [die Friedfertige] schon ihre
Seelenverwandtschaft mit dem Bruder bezeichnet - geht in weib-
licher Selbstentsagung ganz im Ideal auf, das ihr Bruder verkérpert.
Am Ende weigert sie sich zu flichen und stirbt an der Seite ihres
Bruders. In der Eingangsszene verhindert Cola Irenes Vergewalti-
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gung durch eine Bande junger rémischer Adeliger. Der Tribun ver-
koérpert so nicht mehr in erster Linie den Willen zum politischen
Umsturz, sondern er verteidigt die Reinheit gegen die Gewalt. Bei
Wagner [und das ist wohl der tiefe Beweggrund fiir seine Umarbei-
tung des Stoffes im Libretto] ist Cola keine problematische oder zwie-
spiltige Figur mehr. Das Widerspriichliche der Gestalt, das bis dahin
immer ihren Reiz ausgemacht hatte, wird verdringt; Cola ist ein rei-
ner Held, fast eine Erlosergestalt. Er sieht seinen unvermeidlichen
Sturznicht vorausund ergreift die Schritte nicht,die ihn retten kénn-
ten, weil er ganz von der Reinheit seines Ideals angetrieben ist. Wenn
Cola bei Wagner nicht verheiratet ist, so liegt der tiefere Grund hier-
fir darin, dass Rom — wie im Libretto mehrmals gesagt — seine Braut
ist.Sokennzeichnet Wagner in religioser Uberhéhung die historische
Mission Colas. Wagner nennt wie Byron und Bulwer-Lytton Cola den
letzten Rémer und glorifiziert die Idee der Wiedergeburt der alten
Grofle Roms, aber er iiberschreitet im Grunde den historischen
Gehalt der Figur: es ist nicht mehr ein konkretes Ideal der romischen
oder republikanischen Freiheit, fiir das Rienzi steht,sondern ein zeit-
loses, absolutes Ideal, das letztlich iiber die Geschichte hinausweist
und sie so negiert. Die unverbriichliche Treue Colas zu seiner Sen-
dung und die Reinheit seiner Gefiihle verkérpern die Hoffnung auf
eine geradezu mythische Wiedergeburt der Gerechtigkeit. Was in der
mittelalterlichen Chronik und von fast allen modernen Darstellun-
gen als die Mafllosigkeit Colas aufgefasst wird, die geradezu religiose
Auffassung seines Wirkens als messianische Sendung, wird von Wag-
ner positiv als Wesen seines Heldentums aufgefasst. Dieser Glauben
an die eigene Mission wird im berithmten Gebet am Anfang des
V. Aktes als Demut dargestellt: Cola wird so zum schuldlosen Opfer
und zur Erlésergestalt. Die biirgerliche Freiheitsidee gerit so in Wag-
ners Oper zur Sakralisierung der Politik; ein mittelalterlicher Tribun
verkorpert die Idee eines radikalen Neubeginns, der in mythische
Dimensionen weist.

Leschinweis: Gustav Seibt: Anonimo romano. Geschichtsschreibung in Rom an der Schwelle zur Renaissance.

Klett-Cotta.1992.

Johannes Bartuschat ist Professor fiir Italienische Literatur am Romanischen Seminar der Universitit
Ziirich.
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KEIN MENSCH ENTZIEHT SICH DER WIRKUNG
DIESER CHORE!

SEBASTIAN LANG-LESSING im Gesprich mit Katharina John

RIENZI g()/l(')'rt zu Wagners weniger bekannten Werken. Die Ouuvertiire
aber ist ein hdufig verwendeter Reifer. Besitzt das Werk »>Ohrwurm-
qualititen<?

RIENZI ist ein sehr melodisches Stiick mit einer einfachen Phrasen-
struktur. Die Periodik ist ganz klar, es sind achttaktige Melodiebdgen.
Man kann es drehen und wenden wie man will, RIENZI ist der italie-
nischen Oper niher als dem spiteren Wagner. Und so sollte man auch
musikalisch an das Stiick herangehen, wie an einen frithen Verdi. Die
Artikulation zum Beispiel ist beim frithen Wagner noch ganz anders.
Alles, was Wagner spiter lang konzipiert,ist bei RIENZI ganz extrem
kurz. Ein grofler Unterschied besteht auch in der Behandlung des
Blechs. Hier lisst er es noch — wie ein Pedal — iiber grofie Strecken mit-
laufen. Spiter dann setzt er es immer sehr gezielt und nur an expressi-
ven Stellen ein. Insgesamt muss man RIENZI cher wie einen Bellini
behandeln. Man darf auch nicht vergessen, dass das Stiick unter dem
Aspekt der Instrumentenentwicklung eine Scharnierstellung ein-
nimmt: Wagner unterscheidet ganz klar zwischen Naturhérnern und
Ventilh6rnern, Naturtrompeten und Ventiltrompeten. Das findet
man auch bei Schumann und Mendelssohn, bei Wagner selbst bis
zum HOLLANDER. Der Klang des Naturhorns galt als der schéonere,
wegen der harmonischen Entwicklung hin zur Chromatik konnte
man aber auch nicht auf die Ventilinstrumente verzichten.

Begeonet man trotz seines iiberwiegend italienischen Charakters in
(e é g
RIENZI auch schon dem spdteren Wagner?

g

Zwischendurch hért man plotzlich acht geniale Takte und denke,
das ist schon PARSIFAL oder GOTTERDAMMERUNG. Natiirlich
schimmert auch sehr viel TANNHAUSER durch. An der ein oder
anderen Stelle hort man diese chromatischen HOLLANDER -Sex-
tolen, eine LOHENGRIN-Stelle gibt es tibrigens auch. Dieses Wie-
dererkennen oder Vorausahnen geschieht manchmal durch ganz ein-
fache Techniken, z. B. durch eine harmonische Riickung, die Wagner
benutzt. Aus der Riickschau merkt man, wie vieles schon in RIENZI
angelegt ist.Im Gegensatz zu Mendessohn, der eine lange und hervor-
ragende Ausbildung genossen hat, war Wagner ja Autodidakt. Meines
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Erachtens hat Wagner ihn um seine Eloquenz und Reife schon in ver-
hiltnismifig jungen Jahren sehr beneidet. Nur so kann ich mir
Wagners Verurteilung von Mendelssohn erkliren.Sie waren ja Alters-
genossen, Mendelssohn nur vier Jahre élter, aber Wagner war in jun-
gen Jahren noch weit davon entfernt, ihm das Wasser reichen zu kén-
nen.

Wagner hat sich schnell wieder von RIENZI distanziert und die Tradition,
an die dieses Werk ankniipft, hinter sich gelassen. Er empfand es als eine
Etappe, die — kaum erreicht — schon wieder iiberwunden war. Offenbar
hatte er eine prézise Vorstellung von dem, was er musikalisch erreichen
wollte, davon, dass er als Komponist erwas zu sagen hatte, was weit tiber die
Mousik der Gegenwart hinausreichen wiirde.

Es ist schwer zu beurteilen, was bei Wagner kalkuliert und was nicht
kalkuliert war. Auf jeden Fall war RIENZI fir ihn ein enorm wichti-
ges Stiick und eine entscheidende Etappe. Alles davor, DAS LIEBES-
VERBOT, DIE FEEN, kann man wirklich vernachlissigen. RIENZI
aber ist schon ein Riesenschritt in eine ganz neue Richtung. Die
Ouvertiire ist noch immer eine der besten Konzertouvertiiren, die
man sich vorstellen kann. Sie besitzt zwar noch nicht dasselbe
Raffinement wie das MEISTERSINGER -Vorspiel, hat aber als Kon-
zerteroffnung die gleiche ziindende Wirkung — ein genialer Wurf.

RIENZI ist eben eine Komponistenwerkstatt, und Wagner entwi-
ckelt sich auch innerhalb des Stiicks enorm weiter. Das ist aufregend
zu beobachten. Er macht z. B. eine harmonische Entwicklung durch
und probiert vieles aus, bis hin zur Orchestration. Gegen Ende des
Stiickes wagt er plotzlich Sachen, die am Anfang noch nicht denkbar
gewesen wiren. Er bewegt sich chronologisch schrittweise durch das
Stiick vorwiirts und lernt spiirbar aus seinen Fehlern. Ausgeprigt war
aber schon sein iiberbordender melodischer Einfallsreichtum. Ein
Werk von den Ausmaflen des RIENZI aufs Papier zu bringen, wiire ja
fiir andere eine Lebensaufgabe. Nur als eine »Kladde« fiir Komposi-
tionstechnik kann man das Stiick natiirlich auch nicht sehen. Dafiir
hat Wagner hier schon zu viel zu sagen.

Immerhin brachte es ihm im Alter von 29 Jahren den Durchbruch und
eine Kapellmeisterstelle in Dresden. Was ist das Erfolgsgeheimnis dieses

Werkes?

Zum einen sicherlich die ungeheure Massenwirksamkeit der Chére,
dieses Phinomen, das wir als »Ohrwurmqualitit« bezeichnet haben.
Die Musik von RIENZI besitzt streckenweise eine enorm manipula-
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tive Kraft. Es wundert einen nicht, dass Hitler das erkannt und ver-
wendet hat.Ich glaube, kein Mensch entzieht sich der Wirkung dieser
starken Chére.

Wodurch erreicht Wagner diese Wirkung?

Durch ihre melodische und rhythmische Qualitit. Durch die Rhyth-
mik stellt sich eine enorme Zugkraft her.

Viele der Mittel, die er einsetzt, sind ja relativ einfach: wechselnde Dyna-
mik, héiufige Crescendi etc. — wirksam, aber wenig raffiniert.

Der Triumphmarsch in AIDA ist auch nicht der subtilste Moment
dieser Oper. Das Stiick besitzt iiberwiegend einen ganz anderen Cha-
rakter, ist sehr kammermusikalisch und differenziert. Verdi wusste
aber auch genau,an welcher Stelle er den Schalter umlegt und in eine
Schublade von Effekten greift, die er vorher nicht gesffnet hat.

Ist RIENZI also Popmusik?

Einzelne Teile konnen vielleicht so betrachtet werden. AIDA wird
auch immer mit dem Triumphmarsch identifiziert und bei RIENZI
ist es ebenfalls so. Es iiberwiegt doch der Belcanto, der Bellini-Cha-
rakter mit Koloraturen und Kadenzen. RIENZI ist im Grunde eine
grofle Belcanto-Oper. Man muss ihn einbetten in die Geschichte der
1830er Jahre und sich fragen: Welche Stiicke sind damals entstanden,
was war neu, welche Leute waren die radikalsten, die Vorkdmpfer ? Da
stoft man sicherlich auf Hector Berlioz, dessen Symphonie fantastique
wahrscheinlich das wichtigste Werk des frithen 19. Jahrhunderts war,
weil es alles umgekrempelt hat, oder eben auch auf die Strémung um
Schumann und Mendelssohn, die fiir das Opernschaffen erstmal in
eine Sackgasse fithrte.Schumann hatsich daraus spiter wieder befreit
und es entstanden Werke wie Manfred, einzelne »Hybride«, die leider
nur noch selten zur Auffithrung kommen. Ein anderes Beispiel sind
Schumanns Faust-Szenen, die in ihrer Radikalitit schon den spiten
Wagner vorwegnehmen. Aber diese Entwicklung ist ein wenig in
Vergessenheit geraten. Im Vergleich dazu bewegt sich Wagner mit
RIENZI noch auf sehr vertrautem Terrain.

Erst mit TRISTAN und dessen radikaler Harmonik betritt er wirk-
lich musikalisches Neuland. Erste Schritte in diese Richtung unter-
nimmt er schon vorher,z.B.im LOHENGRIN. Aber auch der TANN-
HAUSER ist so ein »Zwitterwerk«. Das wird in Wagners eigener
Umarbeitung erkennbar.
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Zurzeit ist es gerade Mode, zuriick zu den Wurzeln zu gehen, sich
darum zu bemiithen, die Urfassung als authentischsten Ausdruck
eines kiinstlerischen Wollens zur Auffithrung zu bringen. Wenn Wag-
ner genug Zeit gehabt hitte, vielleicht hitte er auch RIENZI noch
mal einer Uberarbeitung unterzogen?

Wir beziehen uns jetzt sehr stark auf ein perspektivisches Interesse an
RIENZI. Ist das Werk heutzutage eigentlich nur noch aufgrund seines his-
torischen, musikwissenschaftlichen Wertes interessant oder gibt es dariiber
hinaus etwas zu entdecken, was ohne diesen Kontext von Interesse sein
konnte?

Ich glaube, das ist ein wichtiger Gesichtspunkt. Absolut gesechen —
und so muss man das Stiick sehen, denn so wird es ja dem Zuschauer
und Zuhérer prisentiert — ist es ein sehr starkes Werk, das den Auf-
stiegund Fall eines Politikers und Menschen als eine sehr berithrende
Geschichtedarstellt. RIENZ] isteine beinahe intime Erzihlungiiber
das Scheitern einer eigentlich groflen Idee und dariiber, dass einen in
Zeiten der Krise die Masse des Volkes immer im Stich lisst.

Hans von Biilow sprach in einem — inzwischen allerdings etwas abge-
nutzten — Bonmot von RIENZI als »>Meyerbeers bester Oper«. Sie haben
RIENZI bislang hauptsdchlich in die Néihe der italienischen Oper geriickt -
die franzisische Grand Opéra spielt fiir das Werk aber auch eine wesent-
liche Rolle.

Von der Grand Opéra, wie Meyerbeer sie vertrat, hat man heute kaum
noch eine Vorstellung. Das ist das Problem. Ich spreche von der italie-
nischen Oper, weil wir damit etwas verbinden. Das Repertoire der
Grand Opéra tritt auf deutschen Bithnen quasi nicht mehr in
Erscheinung. Gerade kann man eine Art zarte Berlioz-Renaissance
beobachten. Vieles, was jetzt wieder ausgegraben wird, kommt — aus
ideologischem Purismus — v6llig ungestrichen zur Auffithrung. Bei
RIENZI wird in der Regel nicht so verfahren, da sind Striche durch-
aus iiblich.

Unsere Fassung ist mit ca. zwei Stunden zwanzig Minuten reiner sz’elzez‘t
sehr kurz. Philipp Stolzl geht es in allen Medien, in denen er sich artikuliert,
darum, eine gut gebaute, nachvollziehbare und verdichtete Geschichte zu
erzdahlen. R[FN71 verfiigt noch nicht iiber die kompakte musikalische
Textur des Musikdramas. Mit der von W/Zlgnmgewa/z/ren Form der Grand
Opéra sind zahlreiche Wiederholungen — aus erzdhlerischer und musikali-
scher Sicht Redundanzen — verbunden.
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Ich finde, das ist eine legitime Sichtweise von RIENZI. Manches ist
sicherlich sehr radikal, aber solche Schnitte erfiillen eher den Zweck,
musikalisch und dramaturgisch sinnvoll zu verknappen, als halbher-
zige Spriinge.

Das Problem bei dem Stiick ist gar nicht sosehr, dass es nicht genug
gute Musik gibt. Das Gegenteil ist der Fall, aber unsere Seh- und Re-
zeptionsgewohnheiten haben sich grundlegend verindert. Die beste
Musik ist zum Beispiel die Ballettmusik, die kein Mensch mehr auf-
fithrt. Das sind knapp 40 Minuten tolle Musik, die aber jeden erzih-
lerischen Spannungsbogen kappen wiirde. In RIENZI gibt es viele
Handlungsstringe, die eigentlich eher Seitenschauplitze sind. Phi-
lipp Stolzl hat das Werk radikal verknappt und so auch die Personen
klarer gezeichnet. Man erkennt deutlicher Rienzis Entwicklung, kla-
rer ist auch die ambivalente Haltung von Adriano. Weniger im
Vordergrund steht sicherlich die Liebesbezichung von Adriano und
Irene.Der Fokus ruhtjetzt eher auf der Bruder-Schwester-Liebe,dem
Siegmund-und-Sieglinde-Phinomen. Da ich erst zu der Produkion
gestoflen bin, als dieser kreative Prozess schon abgeschlossen war,
besteht das Spannende an meiner Arbeit jetzt darin, diese Fassung
musikalisch zu einem groflen Ganzen zu formen. Manchmal wenn
z.B.etwa dreiflig Minuten musikalische Entwicklung fehlen,und ich
dafurgerade12 Takte zur Verfiigung habe, ist es durchaus eine Heraus-
forderung, da einen gelungenen Ubergang zu schaffen. Mein Ziel ist
es, zu erreichen, dass der Zuschauer am Abend eben nicht jeden
Sprungals enormen »Gangwechsel«erlebt. Das ist die hohe Kunst.

Welche Anforderung stellt RIENZI musikalisch an Singer und Orchester
im W}'g/ eich zum spateren Wagner?

RIENZI muss »italienisch«gesungen werden, mititalienischer Tech-
nik.Der Textist zwar auch wichtig,aber wenn man nichtlegatosingen
und weite Bogen spannen kann, dann funktioniert das ganze Stiick
nicht.Das trifftallerdings auf den gesamten Wagner zu. Was ich sagen
will: es ist eben auch ein Belcanto-Stiick und so muss man es anlegen.
Die Titelpartie erfordert einen deutschen Heldentenor mit hervorra-
gender Hohe und Belcanto-Qualititen wiessie fiir dieanderen Partien
auch gefragt sind. Adriano ist eine dramatische Mezzopartie, eigent-
lich eine Zwischenfachpartie, die schon in den Sopranbereich ragt.
Eine gewisse Koloraturfihigkeit und eine Leichtigkeit auch in der
Hohe miissen vorhanden sein. Irene, das ist der typische Fall von
einem hohen Sopran, der leicht tiber die Ensembles riiberschweben
muss. Insgesamt erfordert RIENZI, mit grofler instrumentaler Ge-
nauigkeit singen zu kénnen — dhnlich wie bei Beethoven. Beethoven
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behandelt die Stimmen wie ein Instrument und ein bisschen ist das
hierauchso.Dieandere Herausforderungan die Musiker ist,zu erken-
nen,wo das Stiick stilistisch liegt. Das Problem ist, man kennt Wagner
und verbindet ein anderes Klangideal mit ihm, als das, was wir fir
RIENZI brauchen. Vielleicht schimmert hier und dort der spite
Wagner durch, aber im Gros muss man das Stiick transparenter und
artikulierter anlegen.

Sie haben vorhin bereits von der manipulativen Qualitit dieser Musik
gesprochen. Wir kennen die Affinitir Adolf Hitlers zu RIENZI. Ein
Grund dafiir mag genau diese Eigenschaft sein, verstirkend kommt sicher-
lich noch der heroische Charakter der Musik hinzu, der einem zwei Mog-
lichkeiten zur Identifikation anbietet: In der Masse des Volkes aufzugehen,
oder sich heroisch azﬂmuen zu lassen. Gibt es das »Heroische<« in der Musik
und was macht es aus?

Das gibt es und es ist ganz einfach: klare Harmonik, punktierte
Rhythmen, gloriose Blechbliserbehandlung und monumentale
Chére. Als er dieses Stiick gehért hat, hat Hitler sicher erkannt, dass
man sich zwar gegen die Musik auflehnen kann, am Ende aber — ob
man will oder nicht - sitzt man doch dort, singt es innerlich mit und
marschiert in dem Tempo nach Hause.

Wir diirfen aber nicht vergessen, dass Wagner die angestrebte
Erlésung am Ende zerstort. Sie findet nicht statt. RIENZI ist das erste
und einzige Stiick ohne apotheotischen Schluss. In der Urfassung hat
auch der HOLLANDER keine Apotheose. Die kam erst spiter dazu.
DasFinaleistjaauch sehr kompaktund schnell vorbei. Esendet triibe
und die Erlgsung findet nicht statt. Das ist radikal und modern. Das
Stiick an sich kommt gar nichtso plakativ daher, wie viele meinen.Ich
glaube, dass Wagner bei allem heroischen Ansatz auch die Schrecken
desKrieges zeichnet. Zum Beispiel im Jungfrau-Maria-Chor - fantas-
tisch, wie er die Angst, die unter der Oberfliche kocht, gestaltet. Und
dieser grausame Schluss! Er stellt den Heroismus, den er vorher auf-
gebaut hat, sehr in Frage. Wagners Haltung ist da nicht unreflektiert
glorifizierend,sondern sehr wohl die Bedrohung vorausahnend.
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DIE FUHRER DER MASSEN
[Gustave Le Bon]

In den menschlichen Massen spielt der Fiithrer eine hervorragende
Rolle. Sein Wille ist der Kern,um den sich die Anschauungen bilden
und ausgleichen. Die Masse ist eine Herde, die sich ohne Hirten nicht
zu helfen weifl.

Meistenssind die Fiithrer keine Denker,sondern Minner der Tat.Sie
haben wenig Scharfblick und kénnten auch nicht anders sein, da der
Scharfblick im Allgemeinen zu Zweifel und Untitigkeit fithrt. Man
findet sie namentlich unter den Nervésen, Reizbaren, Halbverriick-
ten, die sich an der Grenze des Irrsinns befinden. So abgeschmackt
auch die verfochtene Idee oder das verfolgte Ziel sein mag, gegen ihre
Uberzeugung wird alle Logik zunichte. Verachtung und Verfolgung
stort sie nicht oder erregt sie nur noch mehr. Personliches Interesse,
Familie, alles wird geopfert. Sogar der Selbsterhaltungstrieb ist bei
ihnen ausgeschaltet, und zwar in solchem Mafle, dass die einzige
Belohnung, die sie oft anstreben, das Martyrium ist.

Die Stirke ihres Glaubens verleiht ihren Worten eine grofle sug-
gestive Macht. Die Menge hort immer auf den Menschen, der tiber
einen starken Willen verfiigt. Die in der Masse vereinigten Einzelnen
verlieren allen Willen und wenden sich instinktiv dem zu, der ihn
besitzt.

Glauben erwecken, sei es religidser, politischer oder sozialer Glau-
be,Glaube an eine Person oder an eine Idee, das ist die besondere Rolle
des groflen Fiihrers.

DieHerrschaftdes Fihrersistiuflerst gewaltsamund verdanktnur
dieser Gewalt ihre Geltung. Man kann oft erleben, wie leicht sie sich
in unruhigsten Arbeiterschichten Gehorsam verschaffen, ohne ein
anderes Mittel als ihr Ansehen anzuwenden.

Nicht das Freiheitsbediirfnis, sondern der Diensteifer herrscht

stets in der Massenseele. Ihr Drang, zu gehorchen, ist so grof$, dass sie
sich jedem,der sich zu ihrem Herrn erklirt, instinktiv unterordnen.
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DIE WIRKUNGSMITTEL DER FUHRER:
BEHAUPTUNG, WIEDERHOLUNG, UBERTRAGUNG
[Gustave Le Bon]

Handelt es sich darum, der Massenseele Ideen und Glaubenssitze
langsam einzufl6fen,so wenden die Fithrer verschiedenen Verfahren
an. Sie benutzen hauptsichlich drei bestimmte Arten: die Behaup-
tung, die Wlederholung und die Ubertragung oder Ansteckung. Ihre
Wirkung ist ziemlich langsam, aber ihre Erfolge sind von Dauer.

Die reine, einfache Behauptung ohne Begriindung und ohne Be-
weis ist ein sicheres Mittel,um der Massenseele eine Idee einzufl6fien.
Je bestimmter eine Behauptung, je freier sie von Beweisen und Be-
legen ist,desto mehr Ehrfurcht erwecke sie.

Die Behauptung hat aber nur dann wirklichen Einfluss, wenn sie
stindig wiederholt wird, und zwar moglichst mit denselben Ausdrii-
cken. Napoleon sagte, es gibe nur eine einzige ernsthafte Redefigur:
die Wiederholung. Das Wiederholte befestigt sich so sehr in den Kép-
fen, dass es schlieflich als eine bewiesene Wahrheit angenommen
wird.

Wenn eine Behauptung oft genug und einstimmig wiederholt
wurde, so bildet sich das, was man eine geistige Stromung nennt,und
der michtige Mechanismus der Ansteckung kommt dazu. Unter den
Massen tibertragen sich Ideen, Gefithle, Erregungen, Glaubenslehren
mit ebenso starker Ansteckungskraft wie Mikroben.

Wie die Tiere ist der Mensch von Natur ein nachahmendes Wesen.
Nachahmung ist ihm Bediirfnis, doch wohlgemerkt nur unter der
Bedingung, dass sie leicht ist; aus diesem Bediirfnis wird die Macht
der Mode geboren. Mag es sich nun um Meinungen, Ideen, literarische
Auﬁerungen oder einfach um die Kleidung handeln, wie viele wagen
es,sich ihrer Herrschaft zu entziehen. Nicht mit Beweisgriinden, son-
dern durch Vorbilder leitet man die Massen.

Uberzeugung und Glaube der Massen verbreiten sich nur durch
den Vorgang der Ubertragung, niemals mit Hilfe von Vernunftgriin-
den.Im Wirtshaus befestigen sich durch Behauptung, Wiederholung
und Ubertragung die heutigen Begriffe der Arbeiter,und der Glaube
der Masse ist zu allen Zeiten ebenso geschaffen.
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DAS TAUSENDJAHRIGE REICH

Dann sah ich einen Engel vom Himmel herabsteigen; auf seiner
Hand trug er den Schliissel zum Abgrund und eine schwere Kette.
Er iiberwiltigte den Drachen, die alte Schlange — das ist der Teufel
oder der Satan —,und er fesselte ihn fiir tausend Jahre.2 Er warfihn in
den Abgrund, verschloss diesen und driickte ein Siegel darauf, damit
der Drache die Volker nicht mehr verfithren konnte, bis die tausend
Jahre vollendet sind. Danach muss er fiir kurze Zeit freigelassen wer-
den. 4 Dann sah ich Throne; und denen, die darauf Platz nahmen,
wurde das Gericht tibertragen. Ich sah die Seelen aller, die enthauptet
worden waren, weil sie an dem Zeugnis Jesu und am Wort Gottes fest-
gehalten hatten. Sie hatten das Tier und sein Standbild nicht angebe-
tet und sie hatten das Kennzeichen nicht auf ihrer Stirn und auf ihrer
Hand anbringen lassen. Sie gelangten zum Leben und zur Herrschaft
mit Christus fiir tausend Jahre. 5 Die tibrigen Toten kamen nicht zum
Leben, bis die tausend Jahre vollendet waren. Das ist die erste Auf-
erstehung. 6 Selig und he111g, wer an der ersten Auferstehung teilhat.
Uber solche hat der zweite Tod keine Gewalt. Sie werden Priester
Gottesund Christiseinund tausend Jahre mit ihm herrschen.7 Wenn
die tausend Jahre vollendetsind, wird der Satan aus seinem Gefingnis
freigelassen werden. 8 Er wird ausziehen, um die Vélker an den vier
Ecken der Erde,den Gogund den Magog, zu verfithren und sie zusam-
menzuholen fur den Kampf; sie sind so zahlreich wie die Sandkérner
am Meer. 9 Sie schwirmten aus iiber die weite Erde und umzingelten
das Lager der Heiligen und Gottes geliebte Stadt. Aber Feuer fiel vom
Himmel und verzehrte sie. 10 Und der Teufel, ihr Verfithrer,wurde in
denSeevon brennendem Schwefel geworfen,woauch das Tierund der
falsche Prophet sind. Tag und Nacht werden sie gequilt, in alle Ewig-
keit. 11 Dann sah ich einen groflen weiflen Thron und den, der auf
ihm safi; vor seinem Anblick flohen Erde und Himmel und es gab kei-
nen Platz mehr fiir sie. 12 Ich sah die Toten vor dem Thron stehen, die
Groflenund dieKleinen.Und Biicher wurden aufgeschlagen;auch das
Buch des Lebens wurde aufgeschlagen. Die Toten wurden nach ihren
Werken gerichtet, nach dem, was in den Biichern aufgeschrieben war.
Und das Meer gab die Toten heraus, die in ihm waren; und der Tod
und die Unterwelt gaben ihre Toten heraus, die in ihnen waren. Sie
wurden gerichtet, jeder nach seinen Werken. 14 Der Tod und die
Unterwelt aber wurden in den Feuersee geworfen. Das ist der zweite
Tod: der Feuersee. 15 Wer nicht im Buch des Lebens verzeichnet war,
wurde in den Feuersee geworfen.

Offenbarung des Johannes Kapitel 20
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DAS NEUE JERUSALEM

Dann sah ich einen neuen Himmel und eine neue Erde; denn der
erste Himmel und die erste Erde sind vergangen, auch das Meer ist
nicht mehr. 2 Ich sah die heilige Stadt, das neue Jerusalem, von Gott
her aus dem Himmel herabkommen; sie war bereit wie eine Braut,
die sich fiir ihren Mann geschmiickt hat. 3 Da hérte ich eine laute
Stimme vom Thron her rufen: Seht, die Wohnung Gottes unter den
Menschen! Er wird in ihrer Mitte wohnen, und sie werden sein Volk
sein;und er, Gott,wird bei ithnen sein. 4 Er wird alle Trinen von ihren
Augen abwischen: Der Tod wird nicht mehr sein, keine Trauer, keine
Klage, keine Mithsal. Denn was frither war, ist vergangen. 5 Er, der auf
dem Thron saf$, sprach: Seht,ich mache alles neu.

Offenbarung des Johannes Kapitel 21
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UTOPIE UND GEWALT

VOLK
Ein neues Volk erstehe dir,
wie seine Ahnen groff und hehr!

Volk zu Rienzi 1. Akt, Nr.4 Finale

Von den Anfingen menschlicher Zivilisation bis in unser Jahrhun-
dertwarendie Menschen fasziniert von dem Gedanken der Neuschaf-
fung des Menschen, davon, Einzelne und Gesellschaften in Uberein-
stimmung mit den Gesetzen Gottes und der Natur, Geschichte oder
Wissenschaftzu einem perfekteren Dasein zu formen. Dieser Wunsch
nach Perfektion wurde oft von dem Willen begeleitet,das Bestehende
zu zerstoren und das Erbe der Vergangenheit auszuléschen. Aus die-
sem Grund siumen Ruinen und Leichenberge den Weg nach Utopia.
Dasie per definitionem immer ein Ziel beinhalten muss, erzeugt die
Utopie Zukunftsphantasien, deren imaginire Verwirklichung deut-
lich die Zige vergangener Mythen trig; die Herstellung eines zu-
kiinftigen Paradieses auf Erden ist begleitet vom Bild des verlorenen
Garten Eden. Solche Verbindungen von Mythos und Vision erzeugen
Mechanismen von Erinnerung und Prophezeiung, Fiktion und Re-
prisentation, Verdringung und Einordnung, die den Kern der
menschlichen Selbstwahrnehmung und Identitit betreffen. Mate-
rialiter ein Nichts, okkupiert die Utopie den Geist, eine Landschaft
unendlicher Phantasie, kann sie doch der Ausléser unendlicher
Zerstorung sein.

Omer Bartov
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DIE SAKRALISIERUNG DER POLITIK  [Emilio Gentile]

Mit dem Begriff »Totalitarismus« mochte ich Folgendes definieren:
Ein Experiment politischer Herrschaft, initiiert von einer revolutiondiren
Bewegung mit einem vereinnahmenden Politikkonzept, die nach dem
Monopol der politischen Macht strebt und, nachdem sie dieses auf lega-
lem oder nichtlegalem Weg erobert hat, das vorgefundene politische
Systementweder zerstortoder transformiertund so einen neuen Staat
schafft, der auf einem Einparteiensystem basiert und der als Hauptziel
die Eroberung der Gesellschaft hat,d.h.die Unterdriickung, Integration
und Gleichschaltung der Regierten auf Grundlage der vereinnahmen-
den Politisierung der individuellen und kollektiven Existenz, welche
nach den Kategorien, Mythen und Werten einer Erneuerungsideologie
interpretiert wird, institutionalisiert als politische Religion, die das
Individuum und die Massen durch eine anthropologische Revolution
formen will, um einen neuen Menschen zu schaffen, der Kérper und
Seeleden revolutionirenund imperialistischen Zielen der totalitiren
Partei widmet, um am Ende eine neue supranationale Zivilisation zu

schaffen.

Am Anfangdes totalitiren Experiments — und somitals sein haupt-
sichlicher »Urheber« und »Vollstrecker« — steht die revolutionire
Partei, die nach diktatorischen und militirischen Gesichtspunkten
organisiert ist und eine ganzheitliche Auffassung von Politik vertritt,
die keine anderen Parteien oder Weltanschauungen neben sich dul-
det,und die den Staat lediglich als ein Mittel betrachtet,um ihre Pro-
jekte beziiglich imperialer Herrschaft und ihre Idee einer neuen Kul-
tur zu realisieren,auch wenn sie formal den Primat des Staates preist.

Die totalitire Partei besitzt von vornherein den Charakter einer
politischen Religion mit einem mehr oder weniger ausgefeilten
Systemvon Uberzeugungen Dogmen,Mythen,Ritualen und Symbo-
len,welche Sinn und Zweck der gemeinschaftlichen Existenz auf die-
ser Erde zu deuten wissen und die Gut und Bése ausschliefflich in
Ubereinstimmung mit den Prinzipien, Werten und Zielen der Partei
und im Hinblick auf deren Realisierung definieren. In der revolutio-
niren Partei hat das totalitire Regime seinen Ursprung, das sich als
ein politisches System prisentiert, das auf der Symbiose von Staat,
Partei und einer Gruppe von Machthabern griindet. Diese Macht-
haber werden von ausgewiihlten Fithrern aus der Befehlsaristokratie
geleitet, die personlich vom Parteifithrer ausgewihlt wurden, der mit
seiner charismatischen Autoritit die gesamte interne Struktur des
Regimes dominiert.
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Die grundlegenden Aspekte eines totalitiren Regimes sind: die
Militarisierung der Partei mittels einer streng hierarchischen Orga-
nisation, deren Ethik von absoluter Ergebenheit und Disziplin
geprigt ist; die absolute Konzentration der Macht bei der Einheits-
partei und in der Person des charismatischen Fithrers; die bis ins
Detail ausgebaute Organisation der Massen, die Minner und Frauen
aller Generationen einbindet,um die Eroberung der Gesellschaft,die
kollektive Indoktrination und die anthropologische Revolution zu
bewerkstelligen; die Sakrahs1erung der Politik mittels einer poli-
tischen Religion, die tiber ein eigenes System von Uberzeugungen
Mythen, Dogmen und Geboten verfugt, die die gesamte gemein-
schaftliche Existenz in Beschlag nehmen,und mittels der Errichtung
eines Apparates von Riten und Festen, um die je nach Anlass zufil-
lig zusammenkommende Menschenmenge der 6ffentlichen Kund-
gebungen in eine liturgische Masse des politischen Kultes zu verwan-

deln.

Das totalitire Regime ist auflerdem ein Labor, in dem an einer
anthropologischen Revolution gearbeitet wird, um einen neuen
Menschentyp zu erschaffen.

Im Laufedes19.Jahrhunderts hatdie Sakralisierungder Politik eine
beachtliche ideologische Entwicklung mittels des revolutioniren
Glaubens, des politischen Messianismus und der verweltlichten
Theologien und Eschatologien durchgemacht. Dieses Jahrhundert
war bevélkert von Propheten, Griindern, Aposteln und Mirtyrern
neuer weltlicher Religionen, die den Menschen, die Geschichte, die
Nation, die Revolution, die Gesellschaft, die Kunst, das Geschlecht
usw.sakralisierten.

Vor allem im Bereich der revolutioniren Kultur war die Heilig-
sprechung der Gewaltals Instrument der Erneuerung bedeutsam, die
bei revolutioniren Bewegungen zu einem integralen Bestandteil der
Sakralisierung der Politik wurde. Aber genauso wichtig war die
Entwicklung der Sakralisierung der Politik hinsichtlich ihres rituel-
len und symbolischen Aspekts. Dies geschah mittels der Einrichtung
von Zeremonien und Ritualen,die sich einer kiinstlichen und unech-
ten Vergangenheit rithmten, der Einrichtung von Nationalfeiertagen
und der Errichtung von Symbolen mittels Architektur, Stidtebau
und Monumentalbauten.
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Jede transzendentale Eschatologie kiindet das
Ende unserer Welt an. Eine sikulare Escha-
tologie jedoch verstrickt sich dabei stets in
Widerspriichen. Sie projiziert eine Vision von
etwas, das es niemals gegeben hat, in die Ver-
gangenheit, betrachtet das, was ist, unter dem
Aspekt dessen, was nicht ist, und beschreibt
die Zukunft unter den Vorzeichen von etwas,
dasniemalssein kann.Dieentferntere Vergan-
genheit wird zu einer mystischen oder mythi-
schen Epoche der Unschuld, einem Goldenen
oder heroischen Zeitalter, einer Ara des Ur-
kommunismus oder der strahlenden minnli-
chen Tugend. Die Zukunft ist die klassenlose
Gesellschaft, der ewige Friede oder die Ret-
tung durch die Rasse — das Konigreich des
Himmels auf Erden.

Der britische Auslandskorrespondent Frederick A. Voigt diagnostizierte um 1937 die zentrale Rolle der Escha-
tologie im Nationalsozialismus.
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(T ENDS ON AN ARTISTIC NOTE, WiTH THE ARMY
CHOIR SINGING ONE OF TWE 6 OPERAS
CoMmPOSED BY KiM JONG-IL.




RANDNOTIZ

Am Sonntag hat in der Berliner Stidtischen Oper ein Wechsel der
Leitung stattgefunden, nachdem zwei Tage vorher auf dem Dach des
Hauses die Hakenkreuzflagge gehisst worden war. Die kommissari-
sche Leitung des Theaters itbernahmen Stadtverordneter Matschuck
und fiir alle kiinstlerischen Angelegenheiten Intendant Otto Wil-
helm Lange. Der bisherige Intendant Carl Ebert und einige Mitglie-
der des Bithnenvorstandes wurden ihrer Aemter enthoben. In den
Abendstunden wurde die Stadtische Oper zur Sicherung einer rei-
bungslosen Fortfithrung des Theaterbetriebs durch ein SA-Komman-
do besetzt.

Zu den Vorgingen in der Berliner Stidtischen Oper teilt der bis-
herige Intendant Ebert folgendes durch T. U. mit: »>Am Sonnabend
abend um 9 Uhr erschien in der Stidtischen Oper Charlottenburg,
wihrend sich Intendant Ebert bei der Premiere des RIENZI in der
Lindenoper befand, beim Verwaltungsdirektor der Stidtischen Oper
ein SA-Kommando, dessen Fiihrer, Stadtverordneter Matschuk, den
abwesenden Intendanten Ebert fiir abgesetzt erklirte. Der Stadtver-
ordnete Matschuk itbernahm die kommissarische Leitung der Stidti-
schen Oper und ernannte den fritheren Intendanten der Volksoper
Otto Wilhelm Lange zu seinem Stellvertreter.

Oberbiirgermeister Dr.Sahm erhielt erst am Sonntag frith von die-
sen Vorgingen Kenntnis und hat - um Komplikationen zu vermei-
den- denIntendanten Ebertbiszur Klirung der Angelegenheit beur-
laubt.«

Berliner Borsen-Courier am13. Marz 1933, Abendausgabe
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