Was ihr wollt...

Welche Objektive benutzen Kameraleute, wie beurteilen sie die und was wiinschen
sie sich? Hierzu fiihrte das Studienzentrum Filmtechnologie an der HFF Miinchen unter
der Agide von Prof. Dr.-Ing. Peter C. Slansky und Katrin Richthofer eine international
angelegte Befragung durch. Hier eine erste Zusammenfassung der Ergebnisse.

Bei der Bildgestaltung von Kino- und Fernseh-
produktionen ist unbestritten das Objektiv
eines der wichtigsten Gestaltungsmittel. Aus
verstdndlichen Griinden richten die Objektiv-
hersteller ihr Augenmerk auf die technische
Perfektionierung der Objektive, das heillt auf
die Beseitigung von optischen Artefakten, die
Maximierung der Schérfeleistung et cetera bei
akzeptablen Herstellungspreisen. Doch wel-
che Anspriiche und welche Prioritdten haben
die Anwender der Objektive, die Kameraleute?

Im Zeitalter der digitalen Kameras ist fiir
den Kameramann/die Kamerafrau die Wahl-
moglichkeit eines Filmmaterials und anderer
fotochemischer Einflussméglichkeiten bei der
Aufnahme vielfach weggefallen. Andererseits
ist durch das digitale Color Grading ein wich-
tiges bildliches Gestaltungsmittel dem Ein-
fluss der Cinematographer ganz oder ein Stiick
weit entzogen worden. Ist damit das Objektiv
zu einer der letzten Moglichkeiten einer foto-
grafischen Look-Kreation bei der Aufnahme
geworden? Was bedeutet das fiir die Entwick-
lung neuer Objektive im Zeichen der Bewe-
gung hin zu UHD und 4K/8K?

Zu diesen Fragestellungen setzte sich das Stu-
dienzentrum fiir Filmtechnologie der Hoch-
schule fiir Fernsehen und Film Miinchen im
Mai 2014 zum Ziel, ein aktuelles Meinungsbild
der Kamerafiihrenden zu erstellen, um so eine
kommunikative Briicke zwischen den Bild-
gestaltern und den Objektiventwicklern zu
schlagen. Die inhaltliche Konzeption erstellte
Prof. Dr.-Ing. Peter C. Slansky, Geschéftsfiih-
render Professor der Abteilung II Technik der
HFF und Direktor des dortigen Studienzen-
trums fiir Filmtechnologie. Die Umsetzung der
Umfrage in einer deutschen und einer eng-
lischen Sprachfassung sowie die statistische
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Auswertung realisierte Frau Katrin Richthofer,
Geschiftsfiihrerin des Studienzentrums fiir
Filmtechnologie. Assistiert wurde ihr von Frau
Claudia Stoll. Als Software verwendet wurde
Umfrageonline. Teilnahmeberechtigt waren
Kamerafrauen und Kameraminner weltweit,
die in den Produktionsjahren 2012/2013/2014
verantwortlich und im Hauptberuf bei Kino-
und Fernsehproduktionen die Kamera gefiihrt
hatten. Die Umfrage lief in der deutschen
Version ab dem 26.6.2014, die englische ab
dem 7.7.; geschlossen wurden beide am 29.8.
2014. Weltweit beteiligten sich 442 Kamera-
leute valide an der Umfrage, 171 an der
deutschsprachigen und 271 an der englisch-
sprachigen Version. 51 % aller Teilnehmer ge-
hoéren einem Kameraberufsverband an. In den
Fragen wurde nach kino- und fernsehtypi-
schen Anwendungen sowie nach gestalteri-
schen Vorgehensweisen differenziert. Es wur-
de auch berticksichtigt, dass unterschiedliche
Filme und TV-Beitrdge unterschiedliche opti-
sche Eigenschaften von Objektiven erfordern
konnen. Der genaue Aufbau und die vollstin-
digen Fragen gehen aus dem ausfiihrlichen Er-
gebnisbericht hervor, der demnéchstim Inter-
net kostenlos publiziert wird. Eingefligt war
auch ein Glossar zu optischen Fachbegriffen.

Fiir die Produktionsjahre 2012/2013/2014
gaben die Teilnehmer folgende Anteile

ihrer Arbeit an:

Fiktionaler Kinofilm (einschlieRlich Fernseh-
Co-Produktionen): 26 %

Dokumentarischer Kinofilm (einschlieRlich
Fernseh-Co-Produktionen): 11 %
Kinowerbung und Fernsehwerbung: 21 %
Fiktionaler Fernsehfilm/Serie: 16 %
Dokumentarische Fernsehformate
(Feature, Dokumentation, Aktuelle
Berichterstattung): 21 %

Fernsehstudioproduktion
und AuBeniibertragung (E-Kamerabetrieb
iiber eine Bildregie): 5 %.

Im Vergleich wurden im englischsprachigen
Raum deutlich mehr Kameraleute in den Be-
reichen Kinofilm und Kinowerbung erreicht,
im deutschsprachigen Raum hingegen ein
relativ hoherer Anteil aus in den Bereichen
dokumentarische Fernsehformate und Fern-
sehstudio- und AU-Produktion. Der deutlich
hohere Anteil der Kameraleute mit Schwer-
punktin den ersten vier Kategorien erkldrt sich
leicht aus dem Thema der Umfrage heraus.

In dem gefragten Zeitraum drehten

die Teilnehmer zu folgenden Anteilen
auffolgenden Kameratypen:

35mm-Film: 7%

16 mm-Film: 5%

digitale Ein-Sensor-Kamera (Sensorgrof3e
S-35 oder dhnlich): 68 %
Drei-CCD-Videokamera (Sensorgrofe 2/3“
oder kleiner): 20 %.

Aus dieser Verteilung ergibt sich auch der
Schwerpunkt der Aussagekraft der Umfrage.

Verbesserung der Bildqualitat
Die Verbesserung der Bildqualitdt im Fern-
sehen von Standard Definition auf High Defi-

nition beziehungsweise im Kino auf Digital-
projektion in 2K und 4K wird von den Teil-
nehmern tiberwiegend positiv bewertet.

Alle Grafiken: SFT/Waldemar Schindler

M »...begriile ich als Bildgestalter
uneingeschrinkt.« 47 %

M »...begriiBe ich. Jetzt ist allerdings eine
Grenze erreicht, weitere Verbesserungen
sehe ich eher kritisch.« 26 %

M »...hat fiir mich als Bildgestalter wenig
Anderungen mit sich gebracht.« 13 %

M »...bewerte ich als Bildgestalter
kritisch.« 6 %

M Sonstige Antwort 8 %
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Auffillig ist hier, dass die Antworten der
englischsprachigen Teilnehmer noch positiver
ausfallen als die der deutschsprachigen.

4K/8K und Ultra High Definition

Deutlich kritischer werden weitere, zukiinftige
Verbesserungen der Bildqualitdt von Kino und
Fernsehen gesehen. So wird die Einfithrung
von 4K/8Kund Ultra High Definition UHD wie
folgt bewertet:

M »...bewerte ich uneingeschrankt
positiv fiir die Bildgestaltung.« 15 %
M »...bringt sowohl Vorteile als auch Nachteile
fiir die Bildgestaltung mit sich.« 54 %
M »... bewerte ich als irrelevant fiir
die Bildgestaltung.« 23 %
M »... bringt fiir mich vor allem
gestalterische Nachteile.« 4 %
B Sonstige Antwort 4 %
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Verbesserung der Abbildungsqualitat
Dagegen wird die Verbesserung der Abbil-
dungsqualitit der Objektive in den letzten
Jahren sehr viel positiver beurteilt:

M »...begriie ich als Bildgestalter
uneingeschrénkt. Jede zukiinftige
Verbesserung bewerte ich positiv
fiir die Bildgestaltung.« 54 %

M »...begriile ich als Bildgestalter.

Jetzt ist allerdings eine Grenze erreicht,
zukiinftige Verbesserungen

bewerte ich eher kontraproduktiv

fiir die Bildgestaltung.« 9 %

M »...hat sowohl Vorteile als auch
Nachteile mit sich gebracht.
Zukiinftige Verbesserungen sehe ich eher
kritisch fiir die Bildgestaltung.« 28 %

M »...hat vor allem Nachteile fiir die
Bildgestaltung mit sich gebracht.
Zukiinftige Verbesserungen bringen
fiir mich weitere Nachteile.« 1 %

M Sonstige Antwort 8 %

Insbesondere wird die Grundannahme der
Umfrage bestétigt, dass durch das Aufkom-
men der digitalen Filmkameras, des digitalen
Color Grading, der digitalen Kinoprojektion

Eine ganze Reihe von Faktoren haben Einfluss auf
die Abbildungseigenschaften eines Objektivs: Detail-
auflésung, Verzeichnungsfreiheit, Farbcharakter,
Vergiitung der Vorderlinse und etliches mehr.

Hier der Klassiker Cooke Varotal 20-100 mm T3.1.

und der hochauflésenden Flachbildschirme
die Wahl des Objektivs als Gestaltungsmittel
an Wichtigkeit zugenommen hat:

Das Objektiv als Gestaltungsmittel

»Durch die technologischen Fortschritte der
letzten zehn Jahre hat das Objektiv als Gestal-
tungsmittel an Bedeutung...«

M »...zugenommen.« 71 %
W ... keine Verdnderung erfahren.« 23 %
M »...abgenommen.« 6 %

Die Zustimmung ist hier bei den deutschspra-
chigen Teilnehmern noch gréfer als bei den
englischsprachigen.

Im optischen Teil wurde die Wichtigkeit ein-
zelner optischer Qualitétskriterien von Objek-
tiven fiir die personliche gestalterische Arbeit
abgefragt. Erwartungsgemafl wurden bei den
meisten Kriterien hohe Bewertungen abgege-
ben, so dass die Differenzierungen sehr fein
ausfallen. Zudem wird vielfach darauf hinge-
wiesen, dass die Wichtigkeit vieler Kriterien
von der jeweiligen Gestaltungsaufgabe und
dem intendierten Look abhédngt.

Schérfe
Vielfach wird angegeben, dass ab einem be-
stimmten Punkt eine zu hohe Gesamtschirfe

der Gestaltung und dem Erlebnis des Zu-
schauers abtriglich ist, wenn feine Details
vom Wesentlichen und von der Geschichte
ablenken.

Scharfepumpen

Beim Thema »Schérfeleistung« der Objektive
werden (erwartungsgemdf) die Kriterien
»Detailauflosung« und »Detailkontrast« all-
gemein wichtig bewertet. Doch deutlich wich-
tiger — und hier herrschte eine bemerkens-
werte Einigkeit — ist: »Kein Schéarfepumpen
beim Fokussieren«. Der Bildausschnitt darf
sich also beim Verlagern der Schirfe moglichst
nichtveridndern. Diesist eine typisch filmische
Anforderung, die im Fotobereich so nicht ge-
geben ist, und weswegen Objektive aus dem
Fotobereich nicht ohne weiteres {ibernom-
men werden kénnen.

Form der Unscharfefigur

Beim Thema »Bokeh« sind rund zwei Drittel
aller Teilnehmer der Auffassung, dass die
Unschirfefigur, verursacht durch die Form
der Irisblende, unterschiedliche Formen ha-
ben kann, um unterschiedliche Looks zu
erhalten. Gleichwohl bewertet eine deutliche
Mehrheit die Rundheit der Unschérfefigur als
wichtig beziehungsweise allgemein giinstig.
Eine neunfliigelige Blende wird nahezu ge-
nauso gut bewertet. Geringere Anzahlen von
Blendenfliigeln, die eine entsprechend viel-
eckige Unschirfefigur ergeben, werden suk-
zessive schlechter bewertet. Eine viereckige
oder gar dreieckige Blende wird abgelehnt.

Lens Flares

Bei der Abbildung von hellen Lichtquellen im
Bild entstehen durch die Reflexion an den Lin-
senoberflichen sogenannte Lens Flares, deren
Farbe stark von der Vergiitung der Linsen ab-
hingt. Ungeachtet der Frage verschiedener
Looks beziehungsweise der Tendenz, Lens
Flares generell vermeiden zu wollen, werden
allgemein farblos-weille Lens Flares bevor-
zugt. Akzeptabel bewertet werden auch Lens
Flares auf der Farbachse Rotlich-Orange-
Gelblich zu Bléulich, also auf der Farbtem-
peraturskala, wihrend Lens Flares auf der
Farbachse Griinlich zu Purpur iiberwiegend
negativ bewertet werden.
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Verzeichnung

Beim Parameter »Optische Verzeichnung« er-
folgt mehrfach im Freitext der Hinweis, dass es
einen immanenten Widerspruch gibt, der vor
allem bei Weitwinkelobjektiven wirkt: Wird das
Objektiv auf exakte Planitét hin optimiert, so
wird zwar ein - zweidimensionales — Testchart
rechtwinklig und parallel abgebildet, in einer—
dreidimensionalen — Szene hingegen wird
dann aber ein runder Gegenstand am Bild-
rand, etwa ein Kopf, stark verzerrt dargestellt.
In der Folge werden in der szenischen Anwen-
dung oftmals Weitwinkelobjektive mit einer
»milden«, »harmonischen« tonnenférmigen
Verzeichnung bevorzugt. Die Anforderungen
an ein perfekt korrigiertes Objektiv ergeben
sich dagegen etwa bei Aufnahmen, in denen
zum Beispiel die Architektur im Vordergrund
steht.

Farbwiedergabe

Bei diesem Thema wird die »angenehme« oder
»harmonische« Wiedergabe von Hautténen
bemerkenswerterweise als wichtiger einge-
stuft als die generelle Farbwiedergabe.

GleichmaBigkeit

Als sehr wichtig wird allgemein die Gleichmi-
Rigkeit der Objektiveigenschaften iiber die
verschiedenen Brennweiten einer Objektiv-

Fotos:HFF Minchen/nh

Die Organisation und Leitung des
Studienzentrums fiir Filmtechno-
logie obliegt Katrin Richthofer
und Prof. Dr.-Ing. Peter C. Slansky.
Das neue Gebdude der

HFF Miinchen (Architekt: Peter
Béhm) wurde 2011 eréffnet.
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reihe bewertet. Dies umfasst sowohl die opti-
schen Abbildungseigenschaften als auch
MafRe, Gewicht und Handling der Objektive.
Derselbe Befund ergibt sich fiir die Gleich-
méRigkeit der Abbildungseigenschaften von
Zoomobjektiven. Hier wird moniert, dass viele
Objektive aus dem Fotobereich zum Beispiel
ihre Lichtstirke, ihre Bauldnge und ihren
Schwerpunkt beim Zoomen veridndern.

Verwendung alterer Objektive

Eine groRe Mehrheit der Teilnehmer gibt an,
ofter mit dlteren Objektiven gedreht zu haben.
Hierbei standen weniger finanzielle als viel-
mehr gestalterische Aspekte im Vordergrund.
Viele Teilnehmer stimmen der These zu, dass
Objektive frither eine méglichst gute Abbil-
dungsleistung haben mussten, heute dagegen
vielfach dem Bild den verlorengegangenen
»Charakter« zurtickbringen sollen.

Anamorphoten fiir das Format 2,37:1

Eine interessante Divergenz zwischen dem
deutschen und dem englischen Sprachraum
ergibt sich bei der Frage nach dem Format
2,37:1: Wéahrend im angegebenen Zeitraum
nur 40 % der deutschsprachigen Teilnehmer
auch in diesem Bildseitenverhéltnis gedreht
hatten, waren es bei den englischsprachigen
55%. Dies ist mit dem dort h6heren Anteil an

Studienzentrum fiir Filmtechnologie

Das Studienzentrum fur Filmtechnologie (SFT) ist ein An-Institut der
Hochschule fir Fernsehen und Film Miinchen. Es versteht sich als
Mittler zwischen Wirtschaft, Filmschaffenden und Lehrenden.
Gleichzeitig will es das Know-how des Medienstandorts Miinchen
bindeln. Gegriindet wurde das SFT mit Hilfe eines Preisgeldes in
Hoéhe von 100.000 Euro aus dem Wettbewerb »Austauschprozesse
zwischen Unternehmen und Hochschulenc, den der Stifterverband
far die Deutsche Wissenschaft und das Bundesministerium fur
Forschung und Bildung 2007 ausgeschrieben hatten.
Aufgabengebiete sind sowohl die Forschung als auch Lehre und
Weiterbildung. Forschungsprojekte sind insbesondere solche, die
an der Schnittstelle zwischen der filmtechnischen Entwicklung und
deren gestalterisch-ktinstlerischer Anwendung liegen. Weiterbil-
dungsangebote gibt es zu den Themen Workflows, VFX, 3D, Digital
Cinema & HD, Licht, Kameras, Optik, Ton, Postproduktion, Schnitt,
Dokumentarfilm und Transmedia. Die Kursreihe ist tiber das Bil-
dungswerk der Bayerischen Wirtschaft AZWV-zertifiziert und tiber
Bildungsgutschein zu 100 % férderfahig. Das SFT kooperiert mit den
Berufsverbanden BVK, BVFK, BFS und anderen Institutionen. red

www.filmtechnologie.de

Kino- und Werbeproduktionen zu erkliren.
Allgemein wurden die Produktionen im For-
mat 2,37:1 zu 78 % auf sphérischen Objektiven
und zu 22 % auf Anamorphoten gedreht. Diese
Verteilung wird von den Teilnehmern jedoch
iiberwiegend als vom Budget oder vom Work-
flow diktiert kritisiert; viele wiinschen sich aus
gestalterischen Griinden, 6fter mit Anamor-
photen drehen zu kinnen.

In mehreren Freitextfeldern konnten die Teil-
nehmer ihre Wiinsche an die Objektivherstel-
ler formulieren. Aus der groRen Vielfalt der
Nennungen lassen sich einige deutliche Stro-
mungen herauslesen.

Vielfalt von Objektiven

Bei den eher filmisch orientierten Bildgestal-
tern besteht tiberwiegend der Wunsch, eine
Vielzahl von Objektiven mit unterschiedlicher
Abbildungscharakteristik zur Erzielung unter-
schiedlicher Looks zur Verfiigung zu haben.
Dies schlief3t sowohl Neukonstruktionen als
auch dltere Objektive mit ein. Lediglich eine
Minderheit wiinscht sich das »perfekte Objek-
tive; eine Mehrheit betont, dass die Wahl des
Objektivtyps ein wichtiges Gestaltungsmittel
fiir sie ist.

Kompakte Zoomobjektive im ENG-Stil

Viele wiinschen sich kompakte, leichte Zoom-
objektive fiir das S-35-Format im mittleren
Zoombereich. Das bisherige Angebot wird als
noch zu gering bewertet. Vielfach wird eine
ENG-typische Bauform mit einem integrier-
ten Handgriff fiir das dokumentarische Arbei-
ten mit Ein-Sensor-Kameras gew{inscht.

Integrierte Graufilter

Von mehreren Teilnehmern wird darauf hinge-
wiesen, dass angesichts der gestiegenen Emp-
findlichkeit der Kameras von meist mehr als
800 ISO in sehr vielen Aufnahmesituationen
mit Neutraldichte-Filtern gedreht werden
muss. Dies sollte von den Objektivherstellern
und/oder den Kameraherstellern (hier waren
die Wiinsche divergent) berticksichtigt und in
die jeweilige Konstruktion mit aufgenommen

Anamorphotische Aufnahmeobijektive (hier

das 35er T2 aus der 1980 eingefiihrten E-Serie

von Panavision) erfreuen sich nach wie vor groBer
Beliebtheit, in jiingster Zeit sogar verstarkt. Auch
einige Hersteller sind hinzugekommen (mehr dazu
auf S. 34 in diesem Heft).

werden, anstatt dass stdndig ein groRer Filter
vor das Objektiv gesetzt werden muss. Letzte-
res wird sowohl fiir die Farbwiedergabe als
auch fiir das Handling der Kamera als kritisch
bewertet.

Preisgiinstige Anamorphoten

Wie bereits zuvor angesprochen, wiinschen
sich viele Kameraleute, sie konnten fiir Breit-
wandformate 6fter mit Anamorphoten dre-
hen. Dies scheitert bisher oft allein an deren
Preis.

Bessere Kommunikation

Viele Teilnehmer bewerten die Umfrage als
einen wichtigen Schritt hin zu einer besseren
Kommunikation zwischen ihnen als Bildge-
staltern mit den Objektiventwicklern. Vielfach
wird beklagt, dass zwischen den beiden Welten
eine zu grofle Barriere bestehe, die tiberbriickt
werden miisse, um die Objektivprodukte zu
erhalten, die auch gewiinscht werden. Dieses
Ziel wird das Studienzentrum fiir Filmtechno-
logie der HFF auch in Zukunft weiterhin gerne
unterstiitzen. SFT/HFF Miinchen, red

Die erschien
in einer deutschen und einer englischen Version
zur Jahrestagung der European Optical Society
am 19.9.2014 in Berlin und zur Cinec in Minchen
am 20.9.2014. Der Bericht kann Uber die Website
des Studienzentrums heruntergeladen werden.

Im Mérz 2015 veranstaltet
das SFT an der HFF Minchen einen Filmtechniktag
zum Thema Objektive.

www.filmtechnologie.de - sft@hff-muc.de
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