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MICHAELA KRUTZEN

Filmanfange

Was der Beginn eines Films Uber sein Ende verrat

,Heute hat mich jemand gefragt:
Phil, wenn du an irgend einem Ort
der Welt sein konntest, wo warst
Du gerne?* Mit diesem Satz be-
ginnt die us-amerikanische Komo-
die ,,Und tdglich griift das Mur-
meltier. Der Mann, der diesen
Satz spricht, ist die Hauptfigur des
Films, Phil Connor. Die erste Szene
zeigt Phil in einem kleinen Fernseh-
studio; die Kamera lduft. Er steht
vor einer strahlend blauen Wand,
der blue screen, und deutet mit der
flachen Hand auf einen Punkt: ,.Und
ich habe geantwortet, vermutlich
hier.” Phil scherzt, dass an dem Ort
in Nevada, auf den er gerade zeigt,
die Temperatur heute auf 45 Grad
Celsius ansteigen soll. Er agiert, als
konnte er die Wetterkarte sehen, die
fiir die TV-Zuschauer eingeblendet
wird; nur kurz streift sein Blick den
Kontrollmonitor. Souverin verkiin-
det Phil die Aussichten: Sonne im
Westen der USA, eine Kaltfront
im Osten. Die Polarluft werde aber
an Pittsburgh, der Heimatstadt des
Senders, vorbeiziehen: ,,Das war
knapp, Freunde.* Phils SpéBe sind
professionell, sein Abgang ist rou-
tiniert. Mit einem Lécheln setzt er
sich neben Nan, die Moderatorin
der Nachrichtensendung.

Dieser kleine Auftritt hat eine eta-
blierende Funktion: In weniger als
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zwei Minuten Filmzeit, bereits wih-
rend des Vorspanns, hat Regisseur
und Co-Autor Harold Ramis in Sze-
ne gesetzt, dass Phil Connor die
Wettervorhersage fiir einen kleinen
Provinzsender in Pittsburgh mode-
riert. Er ist ein Profi, der seine Zu-
schauer mit kleinen Scherzen unter-
hiilt. Noch immer laufen die Titel,
da wird auch schon die Befindlich-
keit des Protagonisten offenbart.
Phils Licheln gefriert nimlich, als
Nan darauf hinweist, dass er gleich
zu einer kleinen Reise aufbrechen
wird: Morgen friih werde sich Phil
aus dem kleinen Ortchen Punxsu-
tawney melden, vom dortigen
. Murmeltiertag®. Das Murmeltier
soll, einer alten Bauernregel ent-
sprechend, das Wetter vorhersagen:
Wenn es am 2. Februar eines Jahres

Abb. 1: Phil moderiert im TV-Studio

seinen Schatten sehe, kénne man
sich auf weitere sechs Wochen Win-
ter gefasst machen. Nan erklart mit
falscher Freundlichkeit, dass dieser
Ausflug doch Spal machen miisse:
,.Du fahrst das dritte Jahr hinterei-
nander hin, nicht wahr?* Phil erwi-
dert mit starrem Blick: ,,Das vierte,
Nan, das vierte.”

Diese Antwort und der Gesichts-
ausdruck sind bezeichnend: Phil
hasst seinen Job. Kaum ist die TV-
Kamera aus, da behauptet er, dass
ihm das Angebot eines nationalen
Senders vorliege — eine Liige, die
er mehrfach wiederholen wird. Phil
empfindet seinen aktuellen Auftrag
als Demiitigung. Von einem Mur-
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meltier zu sprechen, ist unter sei-
ner Wiirde. Daher will er die Repor-
tage aus Punxsutawney so schnell
wie moglich hinter sich bringen und
plant, schon am néchsten Nachmit-
tag nach Pittsburgh zuriick zu kom-
men. Nicht nur in diesem Punkt un-
terscheidet er sich radikal von Rita,
einer neuen Produktionsleiterin des
Senders, die mit ihm auf die Rei-
se gehen wird. Die frohliche Rita
freut sich auf das Dorf und seine
Bewohner, fiir die der zynische Phil
nur Verachtung empfindet. Auf der
Autofahrt verkiindet sie, es werde
sicher ein tolles Volksfest geben:
,.Die Menschen mdgen so etwas.”
Er erwidert: ,,.Die Menschen sind
Schwachkopfe.“ Dieses Urteil ist
Phils Credo; es fasst seine Welt-
sicht zusammen. Somit sind in der
siebten Minute des Films alle fiir
den weiteren Verlauf der Handlung
wesentlichen Informationen gelie-
fert worden. Die Titel enden, als der
Ubertragungswagen des Lokalsen-
ders in Punxsutawney einparkt. Das
Team ist angekommen, das opening
des Films abgeschlossen.

Noch wihrend des Vorspanns fiihrt
das Drehbuch zu ,Und tiglich
griift das Murmeltier” den Ort und
die Zeit der Handlung ein. Es pri-
sentiert die Hauptfiguren und deu-
tet ihre Beziehung zueinander an,
insbesondere das Konfliktpotenzi-
al zwischen den beiden so unter-
schiedlichen Charakteren Phil und
Rita — dargestellt von Bill Mur-
ray und Andie MacDowell. Thema
und Genre, Stil und Stimmung des
Films sind erkennbar. Damit folgt

die als unkonventionell geltende
Komaddie den fiir das Hollywood-
kino iiblichen Konventionen. Be-
zeichnenderweise fehlten gerade
diese Szenen in der ersten Schnitt-
fassung des Films; sie wurden nach
einem preview neu gedreht, da die
Testzuschauer monierten, sie wiir-
den zu wenig tiber Phil Connor er-
fahren. Die Sehgewohnheiten sind
offenbar so stark, dass eine Abwei-
chung als Defizit erfahren wird.
Die Zuschauer erwarten, dass sie
gleich zu Beginn in die ,Modali-
tidten und Wahrscheinlichkeiten der
Narration®'. eingefiihrt werden. Da-
her ist der Beginn eines Films ein
,textueller Knotenpunkt*2. Wer die-
sen Knoten zu entwirren versteht,
kann dem Anfang eines Film aber
noch viel weiterreichende Infor-
mationen entnehmen. In den ers-
ten Minuten der Erzdhlung werden
die Zuschauer in besonderer Wei-
se angeregt, Hypothesen iiber den
weiteren Verlauf der Handlung zu
bilden, wie Britta Hartmann in ei-
ner der wenigen Studien iiber Film-
anfinge herausgestellt hat. Diese
Hypothesen betreffen den gesam-
ten Film, von seinem Anfang bis
zu seinem Ende. Filmanfinge zu
beschreiben und zu analysieren ist
daher eine dramaturgische Grund-
tibung, die mit den narrativen Re-
geln des Hollywoodkinos vertraut
machen kann, mit den Mustern der
Erzihlung.

1. Der Anfang, das Ende
und das Modell

Von der prizisen Beschreibung ei-
ner Hauptfigur kann eine drama-
turgische ~ Funktionsbestimmung
ausgehen. Phil ist ganz offenbar
unzufrieden mit seiner Situation.
Er glaubt, dass ihn der Wechsel
zu einem groferen Sender gliick-
lich machen wiirde. Diese Annah-
me der Hauptfigur wird als mode
bezeichnet. Im Verlauf des Films
wird der stets iibelgelaunte Phil
lernen, dass es ihm nicht an beruf-
lichem Erfolg mangelt; ihm fehlt
die Liebe. Dieses vom Protagonis-
ten nicht wahrgenommene Bediirf-
nis ist sein need. Die Differenz von
need und mode wurde erstmals von
dem Drehbuchautor Waldo Salt be-
schrieben. Wenn er an einem Dreh-
buch arbeitet, so Salt, notiert er die
Wiinsche seines Helden und die Art
und Weise, wie er versucht, diese
Wiinsche zu befriedigen.* Die Dra-
maturgen Thomas Schlesinger und
Keith Cunningham haben diese Idee
aufgegriffen: Eine Figur des Holly-
woodkinos verfolgt zu Beginn des
Films — im ersten Akt — ein fal-
sches Ziel.* Ihre Strategie der Le-
bensbewiiltigung, ihr mode, ist un-
angemessen. Wihrend des zweiten
Akts lernt die Figur, was ihre wah-
ren Bediirfnisse sind, ihr need. Im
dritten Akt findet sie schlielich ei-
nen Weg, diese Bediirfnisse zu be-
friedigen.

Phil Connor wird seine beruflichen
Pline aufgeben und mit seiner gro-
Ben Liebe Rita nach Punxsutaw-

(1) Hartmann, Britta (1995): Anfang, Exposition, Initiation. Perspektiven einer pragmatischen Texttheorie des Filmanfangs. In: montage/av Jg. 4

(1995) Heft 2, S. 101-122; hier S. 102.
(2) ebd., S. 112.

(3) Schiesinger, Thomas (1990): The Myth Conception of Creativity. In: Hollywood Scriptwriter Nr. 117 (February 1990), 1-10%'Nr. 118 (March

1990), 1-6.

(4) Cunningham, Keith (1992): Myths, Dreams and Movies: Exploring the Archetypal Roots of Cinema. In: The Quest (Spring 1992}, 30-40.
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ney ziehen. ,Lass uns hier leben.
Zuerst mieten wir uns was,” lauten
sein Schlussworte. Diese Absichts-
erkldrung korrespondiert mit sei-
nem ersten Satz, ganz zu Beginn
des Films: ,,Heute hat mich jemand
gefragt: Phil, wenn du an irgend ei-
nem Ort der Welt sein konntest, wo
wiirst Du gerne?* Phil hat zu diesem
Zeitpunkt der Erzdhlung tatséichlich
nicht gewusst, wo und wie er leben
will. Nicht von ungefihr weist seine
Hand in ein undefinierbares Blau;
er deutet auf einen Ort, den er gar
nicht sehen kann. Offenbar ist er
ohne Orientierung, auch wenn er
selber glaubt, eine genaue Vorstel-
lung zu haben, einen Plan. Doch
erst jetzt, 94 Filmminuten spiter,
hat Phil eine Vorstellung von sei-
ner Zukunft, die tatsdchlich Gliick
verheift.> Insofern steckt bereits in
den ersten Bildern dieses Films die
VerheiBung seines Schlussbildes.

Dieses Muster, die Verkniipfung
von Anfang und Ende, kann in einer
Fiille von Hollywoodfilmen wieder-
gefunden werden. So bietet es sich
an, direkt im Anschluss an ,,Und
taglich griift das Murmeltier* die
romantische Komddie ,,Pretty Wo-
man“ in den DVD-Spieler einzule-
gen: Edward befindet sich auf ei-
ner mondéinen Party, verbringt seine
Zeit aber mit hektischen Telefona-
ten. Er ruft Kurse ab, trennt sich mit
wenigen Worten von seiner derzeiti-
gen Geliebten. Der Multi-Milliondr
wird als riicksichtsloser Spekulant
eingefiihrt, den der Erhalt von Ar-
beitsplédtzen nicht interessiert. Sei-
ne Freundinnen hat er nie geliebt

und dementsprechend schlecht be-
handelt, seine Geschaftspartner sys-
tematisch ruiniert. In der neunten
Minute des Films trifft er auf die
Prostituierte Vivian, die seine Ein-
stellung zum Leben radikal dndern
wird. Diese Anderung seines We-
sens ist Gegenstand des zweiten
Akts. Im dritten Akt wird Edward
entgegen seiner urspriinglichen Ab-
sicht eine bankrotte Firma nicht auf-
kaufen, sondern sanieren. Er wird
kein finanzielles Arrangement mit
Vivian treffen, wie er das mit sei-
nen bisherigen Freundinnen getan
hat. Statt dessen macht er ihr einen
romantischen Heiratsantrag.
Ahnlich entwickeln sich die Prot-
agonisten in ,Mondsiichtig* oder
,Schlaflos in Seattle”. Die resignier-
te Steuerberaterin, die eine Vernunf-
tehe eingehen will, heiratet am En-
de des Films ihre groBe Liebe; der
verzweifelte Witwer, der den Glau-
ben an die Liebe verloren hat, findet
in der letzten Szene die ideale Part-
nerin. Derartige Verdnderungen der
Hauptfigur sind nicht nur in Komé-
dien, sondern in nahezu allen Gen-
re des classical cinema zu beobach-
ten: Zur Analyse bieten sich ,,Krieg
der Sterne“, ,,Das Schweigen der
Limmer*, ,,Basic Instinct”, ,,.Der
mit dem Wolf tanzt“ oder ,,Thelma
und Louise* an. Luke Skywalker
wird zum Jedi-Ritter, Clarice Star-
ling stellt sich ihren Angsten, Nick
Curran findet zu seinem wahren
Ich zuriick, John Dunbar entschei-
det sich fiir ein Leben mit den In-
dianern, Thelma und Louise befrei-
en sich von ihrem alten Ich — auch
wenn sie dafiir mit ihrem Leben be-
zahlen miissen.

Diese Entwicklung der Hauptfigur
wird in der Filmpraxis als die ,Reise
des Helden® bezeichnet. Das Modell
der ,Reise’ basiert auf einem Text
des amerikanischen Psychologen
Joseph Campbell, der vor mehr als
50 Jahren eine Untersuchung iiber
die Struktur von Sagen und Legen-
den verdffentlicht hat: ,,.Der Heros
in tausend Gestalten“. Seine um-
fangreiche Beispielsammlung um-
fasst Mythen aus aller Welt — inklu-
sive Bibel und Koran. Campbell hat
diese Erzihlungen verglichen und
kommt zu dem Ergebnis, dass alle
Texte einem gemeinsamen Grund-
muster folgen: Ein Held (sei es Ae-
neas, Buddha oder Moses) begibt
sich auf eine Reise, die nach festen
Regeln ablauft: ,,Mag der Heros ld-
cherlich sein oder erhaben, Grieche
oder Barbar, Heide oder Jude, der
wesentliche Umriss seiner Abenteu-
er variiert kaum.¢ Im Grunde erle-
ben alle Helden und Heldinnen eine
Geschichte, die Campbell als den
Monomythos bezeichnet.

Campbells Konzept geht von My-
then aus, kann aber zur Analyse al-
ler narrativen Strukturen herange-
zogen werden. Insbesondere bei
Spielfilmen des Hollywoodgenre-
kinos ist nachzuweisen, dass es ei-
ne narrative Struktur gibt, die so
unterschiedliche Filme wie ,,Das
Schweigen der Limmer* und ,,Pret-
ty Woman®, ,,Basic Instinct* und
,.Schlaflos in Seattle®, ,,Krieg der
Sterne* und ,,Und téglich griift das
Murmeltier verbindet. Die Prota-
gonisten durchlaufen in all diesen
Beispielfilmen die Erzihlphasen

(5) Thompson, Kristin (1997): Wiederholte Zeit und narrative Motivation in ,,Grundhog Day". In: Zeit, Schnitt, Raum/hg. von Andreas Rost.

Miinchen: Verlag der Autoren, S. 59-94.

(6) Campbell, Joseph (1978): Der Heros in tausend Gestalten. Frankfurt/M.: Suhrkamp, S. 43.
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Trennung, Priifungen und Ankunft,
Diese drei Phasen kénnen detailliert
beschrieben werden.” Die nun fol-
gende, stark vereinfachende Ein-
fiihrung beschrinkt sich darauf, an-
hand des Beispielfilms ,,Und tdglich
griift das Murmeltier aufzuzeigen,
welche Stationen diese Phasen um-
fassen und wie diese mit dem An-
fang eines Films verkniipft sind.

2. Die drei Phasen
der Erzahlung

In der Phase der Trennung, dem ers-
ten Akt, wird die Hauptfigur wird
von der Umgebung getrennt, in der
sie sich bislang selbstverstindlich
bewegt hat, und kommt in eine ihr
unbekannte Welt. Diese Phase be-
ginnt mit der Beschreibung des Sta-
tus quo: Die Hauptfigur wird vor-
gestellt. Dieser Erzédhlschritt ist im
Falle von ,,Und tiglich griit das
Murmeltier” mit der eingangs be-
schriebenen Szenenfolge gleichzu-
setzen, mit den einleitenden sieben
Minuten des Vorspanns. Hinzu kom-
men eine Reihe von Wiederholun-
gen, die die zu Anfang etablierten
Eigenschaften der Hauptfigur besti-
tigen und verdichten: Phil behandelt
die freundliche Pensionswirtin arro-
gant, verweigert einem Bettler das
Almosen, fertigt einen ehemaligen
Schulkameraden riide ab, ignoriert
den Kameramann, verirgert Rita
mit dummen Spriichen. Nach die-
sen Auftritten wird jeder auch noch
so abgelenkte Zuschauer begriffen
haben, was fiir ein unangenehmer
Zeitgenosse Phil Connors ist.

Viele Filme des Hollywoodkinos
— nicht alle — motivieren den Sta-
tus Quo der Hauptfigur durch eine
sogenannte backstorywound, eine
Verletzung, die in der Vorgeschichte
stattgefunden hat. Die Steuerberate-
rin in ,,Mondsiichtig" ist gegen die
Liebesheirat, da ihr erster Ehemann
bei einem Unfall ums Leben kam;
der Polizist in ,,Basic Instinct™ ist
in Therapie, weil er bei einem Ein-
satz im Drogenrausch zwei harmlo-
se Touristen erschossen hat. ,,Und
tiglich griit das Murmeltier** ver-
zichtet auf eine solche Motivation:
Phil ist ein Spétter, dessen Sarkas-
mus keiner Begriindung zu bediir-
fen scheint. Auch wenn sein Status
Quo ohne backstorywound prisen-
tiert wird, entspricht er dem Mo-
dell der ,Reise‘: Die Figur befin-
det sich in einem Zustand des nur
scheinbaren Equilibriums, da ihr
need und ihr mode nicht vereinbar
sind. Der Status Quo beinhaltet ei-
nen Anhaltspunkt, der auf einen bal-
digen Wandel hindeutet: Die Figur
wiinscht sich eine Verdnderung oder
braucht sie, ohne es zu wissen.

Diese Entwicklung wird durch ei-
nen initialen Ausldser in Gang ge-
setzt: Phil erhiilt den Auftrag, nach
Punxsutawney zu reisen. Seine
,Reise des Helden® ist also Konse-
quenz einer tatsichlich stattfinden-
den Reise. Diese Reise tritt Phil nur
widerwillig an. Auch das ist gera-
dezu musterhaft: Die Figuren des
Hollywoodkinos reagieren oft ab-
wehrend auf den initialen Auslo-
ser; dieses Erzihlelement erscheint
in der Form einer Weigerung oder
einer Warnung. Phil gehort zu den
Figuren, die sich sperren; er will auf
keinen Fall in die Provinz fahren.

Dementsprechend unwillig reagiert
er auf die Pension, in der er unter-
gebracht ist, und auf das Fest, von
dem er berichten soll. Seine Abmo-
deration ist so sarkastisch, dass Ri-
ta ihn um eine neue Fassung bittet
— was er verweigert. Phil will sich
nicht wiederholen. Und so erscheint
das, was ihm in der 18. Minute des
Films wiederfihrt, wie eine grausa-
me Replik auf seine Weigerung: Ein
Schneesturm verhindert die Abrei-
se aus Punxsutawney. Als Phil am
niichsten Morgen erwacht, wird er
damit konfrontiert, dass er erneut
den 2. Februar durchleben muss.
Der Tag, den er so verabscheute,
wiederholt sich. Irritiert stellt er sei-
nen Radiowecker aus, verwirrt stol-
pert er in den Friihstiicksraum sei-
ner Pension, verstort kommentiert
er das Erscheinen des Murmeltiers,
an seinem Verstand zweifelnd legt
er sich ins Bett — einen zerbroche-
nen Bleistift auf den Nachtisch le-
gend. Am nichsten Morgen erwacht
er und der Bleistift ist wieder herge-
stellt, so als habe Phil ihn nie zer-
brochen.

Der Blick auf den Stift, Phils Er-
kenntnis, dass er in eine Zeitschlei-
fe geraten ist, eréffnet den zweiten
Akt. Dramaturgischen Erfahrungs-
werten entsprechend, beginnt die
Phase der Priifungen nach rund ei-
nem Viertel der Erzihlzeit; im Bei-
spielfall fingt sie sogar exakt nach
24 von insgesamt 96 Filmminuten
an. Der Wendepunkt in den zweiten
Akt wird in den Ratgebern zur Dra-
maturgie in der Regel als plot point
bezeichnet, ein Begriff, den Dreh-
buchguru Syd Field in den achtziger

"

(7) Eine ausfiihrliche Darstellung dieses Musters ist zu finden in: Kriitzen, Michaela (2004): Dramaturgie des Films. Wie Hollywood erzihlt.

Frankfurt/M.: Fischer.
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3. Akt
Ankunft

Belohnung

Abb. 2:
Die Stationen
der Erzahlung

finale Auseinandersetzung

Vertraute

Welt

Status Quo

1. Akt:
Trennung

initialer Ausloser

Warnung/ Weigerung

Berater/in

Wendepunkt 1

Wendepunkt 11

Priifungen
Bewegungsrichiung - A

Unbekannte Welt

Zentraler Wendepunkt

2. Akt:
Priifungen

Jahren populér machte.® In der Ter-
minologie Campbells ausgedriickt,
steigt der Held jetzt von der ihm
vertrauten Welt, der Tagwelt, hin-
ab in eine andere Wirklichkeit, die
Nachtwelt. In dieser unbekannten
Welt muss sich die Hauptfigur be-
wihren. Sie muss lernen, sich zu-
rechtzufinden. Auf dem Hohepunkt
dieser Phase erlebt die Hauptfigur
einen Moment der Selbsterkennt-
nis.

Im konkreten Beispiel ist die Phase
der Priifungen eine Phase der Zeit-
schleifen. Jeder Tag ist fiir Phil ein
~Murmeltiertag”. Doch nur er allein
realisiert die Wiederholung. Diese
Erfahrung veridndert den Modera-
tor. Zunichst genieft er die Folgen-
losigkeit, dann verzweifelt er dar-
an. Seine Entwicklung lisst sich
somit in zwei Abschnitte untertei-
len. In der ersten Hilfte des zwei-
ten Akts nutzt er die neue Freiheit:
Er raucht und isst unmiBig. Phil
fiahrt betrunken Auto, schlift mit
einer Dorfschonheit und begeht ei-
nen Raub. Nachdem diese Abenteu-

er schal geworden sind, setzt er sei-
nen Ehrgeiz in die Verfiihrung der
Redakteurin Rita. Sie nimmt in die-
sem Film die Funktion der Berater-
figur ein, eine fest stehende GroBe
des Hollywoodkinos. Als Beraterin
verkorpert die junge Frau alle Tu-
genden, die Phil fehlen; er konn-
te von ihr lernen. Doch noch kann
Phil diese Qualitdten nicht erken-
nen: Er sieht Rita nur als Herausfor-
derung fiir seine Verfiihrungskiins-
te. Phil spielt ihr vor, der perfekte
Mann fiir sie zu sein. Er horcht Ri-
ta aus und weill an jedem der sich
wiederholenden Tage mehr iiber sie.
So heuchelt er Interesse fiir franz6-
sische Lyrik, nachdem er am Vortag
erfahren hat, dass das ihr Studien-
fach war. Durch sein Wissen ver-
bliifft er die junge Frau, ohne sie
jedoch vollig zu iiberzeugen. Sie
durchschaut, dass er seine Zunei-
gung nur spielt, und ohrfeigt ihn.
Jeder erneute Versuch Phils, Rita zu
gewinnen, schldgt fehl. Immer frii-
her trifft ihn eine ihrer Ohrfeigen.

Sein Scheitern fiihrt zu einem Zu-
sammenbruch, der in der 55. Minu-
te platziert wurde — nach der Hilf-
te der Erzihlzeit, dem klassischen
Erzihlschema entsprechend. Diese
Krise ist der Auftakt fiir die zweite
Hilfte des zweiten Akts, die der ers-
ten entgegengesetzt sein wird. Phil
fiihlt sich nicht langer frei, sondern
gefangen. Er verzweifelt und begeht
Selbstmord. Dennoch erwacht er am
nidchsten Morgen wieder unversehrt
in seinem Hotelbett. Nach mehre-
ren gescheiterten Versuchen, sein
Leben zu beenden, indert Phil sei-
ne Lebensweise. Er offenbart sich
Rita, diesmal ohne jeglichen Hin-
tergedanken. Uberraschenderwei-
se glaubt sie ihm diesmal. Sie gibt
ihm zu denken: Vielleicht sei es ja
gar kein Fluch, in der Zeitschleife
festzustecken. Vielleicht sei es eine
Chance. Nun findet ein bemerkens-
werter Wandel statt. Ein erstes Indiz
ist, dass Phil der schlafenden Rita
eine Liebeserkldrung macht.

Diese Liebeserklarung, die in der
70. Filmminute stattfindet, ent-

(8) Field, Syd (1991): Das Handbuch zum Drehbuch: Ubungen und Anleitungen zu einem guten Drehbuch. Frankfurt/M.: Zweitausendeins, S. 42.
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spricht dem zweiten plot point, der
in den dritten Akt fiihrt. Die Phase
der Ankunft beginnt mit einer Reihe
von neuen Aufgaben fiir den Hel-
den. Phil nutzt seine Zeit: Er liest,
nimmt Klavierunterricht, formt
Eisskulpturen und arbeitet an sei-
ner Moderation. Phil beginnt, den
Einwohnern von Punxsutawney zu
helfen. SchlieBlich weil3 er schon
im Vorhinein, wer eine Reifenpan-
ne haben wird oder wer zu ersticken
droht. Er erfreut alte Damen, hilft
dem Bettler, rettet Menschenle-
ben. Als er beim abendlichen Mur-
meltier-Fest auf Rita trifft, beginnt
die finale Auseinandersetzung des
dritten Akts, der showdown. Die-
ser fiihrt zum happy end: Rita ver-
liebt sich in Phil, ohne dass er es
darauf angelegt hiitte. Thre unerwar-
tete Liebe ist seine Belohnung fiir
die Miihen der ,Reise’. Sie bedeu-
tet zugleich die Erlsung; wie in ei-
nem Mirchen befreit ihn ihr Kuss
aus der Gefangenschaft. Als Phil
am nichsten Morgen erwacht, liegt
Rita an seiner Seite. Es ist der 3. Fe-
bruar; der Bann ist gebrochen.

Die letzte Szene des Films zeigt,
dass Phil in Punxsutawney gliick-

lich werden kann. Er hat seinen
Platz im Leben gefunden; der Kon-
flikt zwischen need und mode ist
aufgelost. Ausgelassen lauft er mit
Rita durch den strahlend weillen
Schnee. Phil hat sich auf eine ,Rei-
se‘ begeben, die ihn verdndert hat.
Dass diese Verinderung notwen-
dig ist, haben die Anfangsbilder er-
zihlt; welcher Art sie ist, zeigen die
Schlussbilder.

Ubertragungen

Das Schema der Erzihlung auf an-
dere Filme zu iibertragen, ist ei-
ne Ubung, die das dramaturgische
Verstindnis schult. Insbesonde-
re die Abweichungen vom Muster
konnen nach der Analyse einiger
,musterhafter* Filme besser erkant
werden. Wer ,,Und téglich griiit das
Murmeltier* untersucht hat, sieht
,Mulholland Drive” mit anderen
Augen — David Lynchs Film wird
zum Alptraum einer gescheiterten
Schauspielerin, die in der 111. Mi-
nute des Films erwacht und am En-
de ihrer ,Reise‘ angelangt ist. Wer
,Thelma und Louise“ analysiert
hat, wird einschitzen kénnen, wie

ungewohnliche die Erzihlform von
. The Hours* ist — hier wird paral-
lel von drei ,Reisen* erzihlt, bei de-
nen der Erkenntnisgewinn fiir die
Hauptfiguren schmerzlich ist. Wer
das Schema der ,Reise in ,Pret-
ty Woman“ wiedergefunden hat,
wird das spottische Spiel mit dem
Muster in ,,Being John Malkovich*
erst durchschauen — in diesem Film
werden nur scheinbar alle Vorgaben
der ,Reise‘ bedient. Somit ist die
Beschiftigung mit den narrativen
Schemata des Hollywoodkinos zu-
gleich eine Chance, deren Grenzen
zu erkennen. [ |
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Das FORUM besteht
aus einer Reihe von
Rubriken. von denen
jeweils zwei bis fiinf
pro Heft vertreten sind.
Folgende Rubriken
gehoren dazu:

- Alte Texte — neu gelesen
— Computer und Internet
- Deutsch in Europa

— Dialekt

- Dokumentation

— Empfehlung

- Fachsprachen

— Filmische Sehschule

— Forschungsberichte

- Geschlechterperspektive
— Interview

Das FORUM im Uberblick

- Kinder- und Jugendliteratur
— Literarische Gesellschaften
— Medienkommunikation

— Neue Literatur

— Rezension

- Sprachkritische

— Tagungsbericht

- Theater

— Unterrichtsanregung
— Zur Diskussion '
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