Michaela Kriitzen

Ein Schlusswort

»Und jetzt? Ich bin da.«

Luxemburg. Ein Abend, Ende der 1990er Jahre. Monika Besse (Sandrine
Bonnaire) kehrt in das Haus zuriick, das sie gemeinsam mit ihrem Ehemann
Wilem (Hanns Zischler) bewohnt. Dabei 16st sie die Alarmanlage aus, was
sie in keiner Weise bekiimmert. SchlieBlich hat sie die Sirene auch schon bei
ihrem Abgang in Gang gesetzt. Seinerzeit war nicht klar, ob die sichtlich
angespannte Beziehung fortgesetzt werden wird. Monika hat sich aber offen-
bar dazu entschlossen, denn sie fragt ihren Ehemann: »Und jetzt?« Mit ruhi-
ger Stimme setzt sie hinzu: »Ich bin da.« Diese beiden Sitze gelten Wilem,
aber auch dem Publikum, denn die junge Frau schaut direkt in die Kamera,
wihrend sie die fiinf Worte ausspricht, die in die Zukunft weisen. Ihr Blick
ist klar und sie wirkt freudig; ein neues Kapitel ihres Lebens beginnt, nach-
dem sie ein anderes endgiiltig abgeschlossen hat: Monika hat ihren Vater in
Wien zu Grabe getragen. Das neue Kapitel, das nach diesem schweren Gang
begonnen werden kann, will sie nicht alleine schreiben, sondern im Dialog
mit ihrem Ehemann, den sie in den vergangenen Wochen aus ihrem Leben
ausgeschlossen hat. Jetzt kann sie sich wieder auf ihn einlassen. Was auch
immer kommen mag, sie ist bereit. Mit dieser GroBaufnahme endet der
Spielfilm Die ScHULD DER L1EBE, den Andreas Gruber 1997 in Szene gesetzt
hat.

Mein Schlusswort trigt also ein Schluss-Wort im Titel. Dieses Schluss-
Wort ist durchaus programmatisch zu verstehen. Es verweist auf den Anlass
zu dem dieses Buch zusammengestellt und geschrieben wurde. Andreas
Gruber verlisst die HFF und wie seine Hauptfigur wird er mit klarem Blick
und durchaus freudig in die Zukunft schauen. Seine Korpersprache und seine
Mimik werden ausdriicken, was er selbst niemals so direkt sagen wiirde:
»Und jetzt? Ich bin da.« Die beiden Sitze markieren einen (Neu-)Anfang,
aber D1e ScHULD DER LIEBE befasst sich bis zu dieser Szene mit Problemen
des AbschlieBens. Der Film handelt von einem Abschied, denn die Tochter
musste sich von ithrem verstorbenen Vater verabschieden, und von Abschie-
den, denn immer wieder sagt sie dem Kommissar (Riidiger Vogler) Leb-
wohl, der dessen Tod untersucht hat, auch als dessen natiirliche Ursache
lingst feststand. »Wie oft denn noch?«, lachen Monika und der Polizist, bis
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sie schlieBlich fiir immer auseinandergehen. Sie scheinen nicht voneinander
lassen zu kénnen, um dann schlieBlich doch mit einem Licheln zu scheiden.
Auch der Abschied vom Vater, der zunichst nicht gelingen konnte, endet
nach geleisteter Aufarbeitung mit einem Licheln: Monika kann loslassen.
Zum ersten Mal frohlich steht sie im leer geraumten Haus, wiinscht sich
sogar ein Foto von ihrem Gesicht. Monika schaut in Richtung der kleinen
Fotokamera und blickt damit zugleich auch das Publikum an. Mit diesem
Blick verweist der Abgang aus Wien auf die Ankunft in Luxemburg, eine
bezeichnende Verbindung.

Dass ich DIE SCHULD DER LIEBE fiir mein Schlusswort ausgewihlt habe,
hingt zum einen mit der Haltung zusammen, die dieser Film gegeniiber
gegliickten Abschieden einnimmt: den Abschluss mit der Vergangenheit, die
Neugier auf die Zukunft. Zweitens aber eignet sich gerade diese Produktion,
um eine Besonderheit im Werk von Andreas Gruber aufzuzeigen: das Auf-
gehen in der Gegenwart, im Moment. Ein Merkmal seiner Inszenierung ist
es, dass vielschichtige Beziehungen iiber Details aufgeschliisselt werden, die
im Bild einfach zu verstehen sind, die Konstellation der Figuren aber in ihrer
Komplexitit belassen.

Weichen werden schon beim ersten Blick gestellt: Als der Kommissar der
aus Luxemburg anreisenden Monika zum ersten Mal begegnet, ldsst er ver-
sehentlich ihren Pass fallen, so dass beide sich biicken, um ihn aufzuheben;
dieser ungelenke Bewegungsablauf wird wegweisend fiir die Choreografie
der Figuren sein. Sie sind einander nah, ohne sich ganz aufeinander zube-
wegen zu kénnen. Ahnlich wegweisend ist der erste Blick der Tochter auf
ihren verstorbenen Vater. Als Monika die Leiche identifizieren soll, hilt sie
die Hand des Pathologen fest, der das Tuch anhebt, damit der Arzt blof3
nicht zu viel von ihm freilegt; diese Abwehr wird sich zunichst manifestie-
ren und dann in eine Sehnsucht nach Aufdeckung umkehren. In der ersten
Hilfte des Films will Monika nur schnell die Beerdigung erledigen, in der
zweiten will sie herausfinden, wer ihr Vater eigentlich war und was seine
Beziehung zu ihr ausmachte. In beiden Einstellungen — der gefallene Pass,
das gehaltene Tuch — gilt: Ein Moment lisst vieles erahnen; er enthilt die
gesamte Zukunft.

Die Intensitit eines solchen Moments hat Andreas Gruber auch in der 36.
Minute seines Films eingefangen. Monika steigt aus dem Auto des Kommis-—
sars und schligt die Tiir des Wagens zu. Doch diese fillt nicht ins Schloss,
sondern geht einfach wieder auf. Auch ein zweiter Versuch, die Tir zu
schlieBen, scheitert. Erst als der Kommissar im Inneren des Wagens nach-
hilft, greift das Schloss. Treffender lisst sich eine Bezichung, die aus vielfa-
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chen, bisweilen fast unbeholfenen Verabschiedungen besteht, kaum in ein
Bild fassen. Damit folgt die Einstellung dem gerade schon beschriebenen
Prinzip, vielschichtige Beziehungen in einem Moment zu erfassen, zu biin-
deln. Sie offenbart dariiber hinaus aber noch eine zweite Besonderheit der
Regiefiithrung, die in den Filmen von Andreas Gruber immer wieder fest-
zustellen ist. Ausgerechnet diese Einstellung, der so ein klares Konzept zu
Grunde zu liegen scheint, strahlt etwas Zufilliges und damit auch etwas
Unmittelbares aus. Die Szene wirkt keineswegs wie ein oft geprobter Trick,
wie eine bedeutungsschwere Metapher. Es ist ganz einfach nur eine Autotiir,
die sich widersetzt, nicht mehr und nicht weniger — und doch viel mehr.
Womboglich hat die Tiir bei den Dreharbeiten der Darstellerin Sandrine Bon-
naire einfach den Dienst verweigert. Aber es ist ihre Qualitat als Schauspie-
lerin, die Rolle der Monika in dieser Situation nicht zu verlassen, und es ist
die Qualitit des Regisseurs Andreas Gruber, die Intensitit des so entstande-
nen Moments zu erkennen und nicht »Cut!« zu rufen.

Der Schluss dieses Schlussworts, das mit einem Schlusswort begann, soll
dieser Qualitit gewidmet sein. Denn, wenn Andreas Gruber nun nach sei-
nem Abschied von der Hochschule fiir Fernsehen und Film einen neuen
Lebensabschnitt beginnt, dann steht zu wiinschen, dass er Momente von
solcher Intensitit und Unmittelbarkeitinszenieren wird. Nach vielen Jahren
der Lehre und der Geschiftsfithrung kann er sich jetzt wieder seinen Dreh-
blichern und der Regiefithrung zuwenden. Er wird dies in grofler Offenheit
und mit klarer Haltung tun, das ist gewiss: »Und jetzt? Ich bin da.«
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