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Dr. Goerges: Es scheint zunéchst unge-
wéhnlich, daf3 Sie sich eine grofle reprd-
sentative Oper Verdis als Regieaufgabe
gewdhlt haben. War es vielleicht der
Wounsch,-einmal etwas ganz anderes zu
inszenieren als Wagner?

Wieland Wagner: Das war es zundchst:
die Beschéftigung mit einer ungewohnten
Materie, einer andersartigen Welt, zu der
der Weg von Wagner aus sehr weit ist
— und doch auch wieder sehr nah, wie
sich bald herausstellte: denn was beide
Musikdramatiker verbindet, ist der fana-
tische Theatersinn, ihr Instinkt fir die
dramatische Szene. Wagner und Verdi
sind Urtheatraliker. Auch Verdi kann nur
komponieren, wenn die psychologische
Situation ,stimmt”, wenn die Affekte echt
sind.

Dr. Goerges: Er hat ja oft genug iber
die sincerité und den effetto geschrieben
in seinen Briefen . . .

Wieland Wagner: Es ist auch bezeich-
nend, daf3 Verdi bei der ,Aida” — ge-
legentlich auch bei anderen Werken —
grofle Textpassagen selbst geschrieben
und komponiert hat, und sie erst nach-
tréiglich von seinem Librettisten in Verse
gieBen lieB. Er wollte weg von der Kon-
vention und war auf die innere Glaub-
wirdigkeit der psychologischen Situation
auvs. Und aus dem Psychologischen kam
ja die ganze Musik des 19. Jahrhunderts.

Dr. Goerges: Und welche psychologische
Konstellation empfinden Sie als die zen-
trale in ,Aida”?

Wieland Wagner: Es geht um die Liebe,
die sich nicht erfillen kann infolge der
Feindschaft zweier Vélker. Das Grund-
thema ist gar nicht so verschieden von
dem des ,Tristan” oder ,Romeo und
Julia®. Das klingt verwegen. — Aber be-
denken Sie: eine Liebe zerbricht am Ge-
gensatz zweier Welten — zweier Fami-
lien — zweier Vélker — vor allem aber:
das Wesen der Liebe wird exemplifiziert
an der Todessituation. Der Tod wird im
Sinne der romantischen Ideologie als
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Entgrenzung des Irdischen, als Befreiung
und Verklédrung empfunden, und die
LAida” zieli ja vom Vorspiel an bis zum
letzten Todesgesang auf diese Liebesver-
kldrung hin. Der Tod ist der Durchbruch
zur Transzendenz. Und dadurch, daf3 Ra-
dames bei seinem persénlichen Konflikt
sich fur Aida, fir die Liebe also, ent-
scheidet, tut er damit den Schritt in die
héhere Freiheit. Das ist auch — mit an-
deren Mitteln verwirklicht — wieder wie
bei Richard Wagner. Fir ihn ist Tod auch
Durchgang zu einer hoheren Daseins-
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ordnung — wie gesagt —: bei allen Ro-
mantikern ist es im Grunde so.

Dr. Goerges: Die Spannung Liebe—Tod
ist wohl das Hauptthema, aber nicht das
einzige Thema der ,Aida”.

Wieland Wagner: Natirlich nicht. Es gibt
richtige menschliche Grundsituationen mit
den Konflikten Vaterlandsliebe, Verrat,
Ehrgeiz, HaB, Eifersucht, Todesbereit-
schafi. In diesem Sinn ist ,Aida” ein zeit-
loses Stiick, und deshalb hat Verdi mit
Begeisterung dieses Thema ergriffen. Die
psychologische Wahrheit steht im Vor-
dergrund, die Tragédie entwickelt sich
logisch aus den gegebenen, ganz klar
gezeichneten Charakteren: die Sklavin
Aida ist das selbstlos liebende Médchen,
Amneris ist die leidenschaftlich, aber hoff-
nungslos liebende Frau, fir die Aida ein
wirkliches Verhéngnis ist, ein Schicksal,
denn realiter kénnte sie die Sklavin ja
schon im ersten Bild wegwischen. Amo-
nasro ist der Politiker und der typische
Jnegative” Vater. Aida zerbricht an dem
Konflikt Vater—Vaterlandsliebe und Liebe
zu Radames, dem feindlichen Feldherrn.
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Dr. Goerges: Zwischen all diesen Gestal-
ten wirkt Radames hinsichtlich seiner see-
lischen Kraft und Intensitét beinah als der
unsicherste, unpersonlichste.

Wieland Wagner: Das méchte ich nicht
sagen. Er ist in seiner Liebesentscheidung
doch eindeutig. Sicher: er frdumt von
Ruhm und Hochzeit — nicht undghnlich
einem anderen frédumenden Helden der
Literatur. Radames entscheidet sich nicht
leicht fir die Liebe gegen seinen Auftrag
als Vaterlandsverteidiger. Deshalb ist
auch der Nilakt der zentralste und nicht
das populdre 4. Bild. Dort kommt der
Konflikistoff zu einer unwahrscheinlichen
Steigerung: zuerst Aida allein, dann Aida
und Vater, Aida und Radames, Radames
und Priester bzw. Amneris. Aber das
Grundthema ist schon in der Ouvertire
gegeben: dem Liebesthema steht ein an-
deres gegeniber . . . dabei geht es gar
nicht um Priestertum oder dergleichen.
Die Liebe steht einem fremden, starren
Ordnungsprinzip gegeniber.

Dr. Goerges: Es ist wohl selbstverstdnd-
lich, daf Sie bei dieser Konzeption des
LAida”-Stoffes, also in dem Bestreben,
die menschlichen Grundsituationen und
Grundspannungen herauszuarbeiten, auf
das bliche dgyptische Dekor weitgehend
verzichten kénnen.

Wieland Wagner: Mir ging es darum, der
+Aida” den farbigen Duft zu geben, den
sie hat — nicht vom dgyptischen Museum

her, sondern aus der Gesamtstimmung
heraus. Dieser Versuch ist, glaube ich,
noch nicht gemacht worden. Weg vom
agyptischen Kunstgewerbe und der fal-
schen Opernmonumentalitdt, weg von der
Historienmalerei der Hollywood-Filme,
zuriick ins Archaische — wenn Sie wollen
dgyptologisch gesprochen —: ins Prae-
Dynastische.

Weg von der reprdsentativen grofien
Oper — grofBle Oper hat immer den Bei-
klang von hohlem Pathos und falschem
Pomp. Im Grunde hat ,Aida” mit dem
Suez-Kanal und dem musikhungrigen
Khediven so wenig zu tun wie ,Tristan”
mit dem Kaiser von Brasilien, jenem Don
Pedro, der bekanntlich eine Oper im
leichten italienischen Stil bei Wagner be-
stellte. Von der Gesamtstimmung her ge-
sehen, schwebt mir eher so etwas wie ein
,afrikanisches Mysterium” vor, wenn
lhnen dieser Begriff nicht zu gewagt er-
scheini.

Dr. Goerges: Verdi hat sicher nicht soweit
gedacht, aber in seinem Bestreben, den
Affekt, die grofien menschlichen Leiden-
schaften — wie er es nennt — gewisser-
mafBen an der Wurzel zu fassen, greift
er sehr weit ins Elementare, Urtimliche
zurick. Das gibt ja dem Verdischen Werk
cden Uberzeitlichen Aspekt, das macht
auch so merkwiirdige Werke wie ,Trou-
badour” so liebenswert, daf3 es ihm weni-
ger um dramaturgische Logik und psycho-
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logische Entwicklung geht als vielmehr
um den Ausdruck des elementaren Affek-
tes — Liebe, Haf3, Rache etc. — in einer
bestimmten, psychologisch richtigen Situa-
tion. Die Affekte werden beinah absira-
hiert, erscheinen als Liebe, HaB, Eifer-
sucht schlechthin.

Wieland Wagner: Verdi hat sich ja um
diese Zeit, also als fast Sechzigjdhriger,
von der ,Grof3en Oper” und ihrem musi-
kalisch-dekorativen Ballast innerlich eni-
fernt. Er war auch schon auf dem Wege,
von der alten italienischen Gesangsoper
wegzukommen.

Dr. Goerges: Fir ihn war das Melodische
ja nie Endzweck — wie bei Bellini —

Wieland Wagner: Bedeutsam ist, finde
ich, daf3 er zur Erstauffiihrung an der Mai-
lénder Scala zwei deutsche Sénger fir
die Hauptpartien verlangte. Es ging ihm
also weniger um den traditionellen ita-
lienischen Belcanto als um das echte
musikalische Drama.

Dr. Goerges: Sehen Sie darin eine indi-
rekte Beeinflussung durch das Werk
Richard Wagners?

Wieland Wagner: Ich méchte eher sagen,
daf3 diese Entwicklung von der Mitte des
19. Jahrhunderts an gewissermafien in
der Luft lag. Wagner hat sie auf seine
Weise aufgegriffen und gestaltet, Verdi
mit seinen Mitteln. Beide sind legitim.
Und hier liegt iiber allen nationalen, gei-
stigen und kinstlerischen Eigenarten das
geistesgeschichtlich Gemeinsame: die be-
sessene Liebe zum musikalischen Drama.

ZUR ENTSTEHUNG DER AIDA Aus Verdis Briefon

An Camille Du Locle

S. Agata, 20. Juni 1870
...Es ist vor allem nétig, daBl Sie mir Zeit
geben, die Oper zu komponieren, denn es
handelt sich um eine Arbeit von gréfiten Aus-
maBen — genau so, als wére es fir die
Grande Boutique. Es ist auch nétig, dafl der
italienische Dichter zuerst den Sinn der Reden
finde, die er den handelnden Personen in den
Mund legen will und dann daraus die Dich-
tung forme...

An Antonio Ghislanzoni
8. Oktober (1870)
Lieber Ghislanzoni, ein fir allemal sei's ge-
sagt: ich will nie von lhren Versen sprechen
— die sind immer gut —, sondern nur meine
Meinung Uber den Effekt auf der Bihne sagen.
Das Duett zwischen Radames und Aida ist
meiner Ansicht nach weitaus weniger ge-
glickt als das zwischen Vater und Tochter.
Vielleicht kommt das von der Situation, viel-
leicht von der Gestaltung, die gewdhnlicher
ist als die in dem friheren Duett. Sicherlich
sind die eingeschobenen Gesangsstellen mit
den acht Versen, von einem gesprochen, vom
anderen wiederholt, nicht darnach angetan,
den Dialog im Flu zu halten, Und dann sind
die Sticke zwischen diesen Gesangsstellen
auch noch einigermafien kalt.
Zu Beginn des Duetts sind mir noch die ersten
Verse zum Teil lieber als dann das Rezitativ,
das zu trocken ist... Dann sind die Verse
Der Zorn der Amneris wird schrecklich
[sein,

mit dem Vater stirb auch ich...
nicht buhnengeméB, das heif}t, sie geben dem
Sanger keine Méglichkeit zu einer Aktion;
das Publikum wird nicht aufmerksam und die
Situation geht verloren.
Es wére mehr Entfaltung nétig und man
mifite ungeféhr das Folgende ausdriicken:

Aida: Und Du firchtest nicht den Zorn der
Amneris? Weif3t Du nicht, daf} ihre Rache
wie ein Blitz auf mich niedersausen
wirde, auf meinen Vater, auf alle?

Radames: lch schitze Euch.

Aida: Umsonst... Du vermdchtest es nicht!
Aber wenn Du mich liebst, bleibt ein
Ausweg noch fir uns.

Radames: Welcher?

Aida: Wir fliehn.

Sie werden sagen: Aber das sind doch Tif-

teleien; meine Verse sagen das gleiche,

Sehr wahr: Tofteleien, wenn Sie so wollen.

Aber ganz bestimmt lenken Wendungen wie:

fallt auf mich, auf den Vater, auf dlle...

Umsonst.. Du vermagst es nicht... und der-

gleichen, wenn sie nur entsprechend gefafit

werden, die Aufmerksamkeit des Publikums
auf die Szene, und es kann schon sein, dafd
es zu einer groflen Wirkung kommt.

Dann muf3 das Zwischenstiick gréfere Bedeu-

tung erhalten:

Aida: Geh!... Du liebst mich nicht.

Radames: Ich Dich nicht lieben?2! Nie haben
die Menschen auf Erden, niemals Gétter
heifler geliebt.

(Ob es diese oder andere Worte sind, dar-

auf kommt es nicht an; aber es muf3 eine

Wendung sein, die erschittert! Theater...

Theaterl)

An Antonio Ghislanzoni

(Samstag)
Lieber Ghislanzoni, herrlich ist der Ausbruch
der Amneris! Auch dieses Stiick ist jetzt be-
endet. Ich gehe nicht nach Genua, ehe die
Oper véllig fertig ist. Noch fehlt das letzte
Stiick, das noch in Partitur zu schreiben ist,
der vierte Akt, und dann muB die Oper von
Anfang an instrumentiert werden. Arbeit fir
einen Monat zum mindesten! Haben Sie also
Geduld und teilen Sie sichs derart ein, daf
Sie ohne allzuviel Hast nach S. Agata kom-
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men kénnen, denn wir missen das ganze
Buch recht in Ordnung bringen.
Nun halten wir bei der letzten Szene und da
médchte ich folgende Anderungen erbitten des
Inhalts:
Du sollst sterben! Du, ohne Schuld und
so schén, so jung! Und ich kann Dich
nicht retten...
O Schmerz! Das Schicksal dieser Liebe
hat Dir Vernichtung gebracht. ..
Zuletzt méchte ich den hergebrachten Todes-
kampf vermeiden und nicht Worte haben wie
diese: ,Mir schwinden die Sinne. Ich geh Dir
voran. Erwarte mich! Sie ist tot! Ich lebe
noch!” usw. Ich méchte etwas Sifes, Leiden-
schaftliches, einen ganz kurzen Gesang zu
zweit, ein Addio an das Leben, Aida mufite
sanft in die Arme des Radames sinken. In-
zwischen héatte Amneris, auf dem Stein des
Gewélbes kniend, ein Requiescat zu singen.
Ich will die Szene hersetzen, um mich besser
verstdndlich zu machen.
Letzte Szene
Der Stein verschlieBt mein Grab auf im-
merdar. Das Licht des Tages, ich sehe es
nie mehr. Nie mehr Aida.
Aida, wo bist Du? Verm&chtest Du gliick-
lich zu leben! Mein entsetzliches Ge-

schick sei nie Dir kund!. .. Ein Seufzer...
hier?

Ein Schatten! Ein Gespenst! Nein, dies ist
ein Mensch!

Himmel! Aida!

(Das sind natirlich nur so Worte, wie ich sie

hingestimpert habe. Sie missen daraus erst

schéne Verse machen; das gilt auch fir das

Folgende.)

Aida: lch bin's.

Radames: Du hier? Sag — wie?

Aida: Mein Herz wuBite Dein Urteil.

Seit drei Tagen warte ich hier.
Und nun — fern aller Menschen Blick
Will hier bei Dir ich sterben.

(Noch ein Vers)

Radames: Sterben! Du ohne alle Schuld?
Sterben! (Acht schéne Siebensilber zum
Singen!)

Aida: Sieh dort den Todesengel.

Gesang und Tanz der Priester und Priesterin-

nen im Innern des Tempels.

Aida: Welch distere Gesdnge!

Radames: Es ist der Triumph der Priester.

Aida: Hymne zu unserem Tod.

Radames: Selbst meine starken Arme werden
dich nicht wegwdlzen, Stein an diesem
Grabe.

Aida: Umsonst] Mit uns ist es zu Ende. Hoff-
nung glénzt nicht mehr. Wir missen
sterben!

Radames: Wahr! Zu wahr!

Zu zweit: O Leben, fahr dahin, dahin, irdische
Liebe, dahin, Schmerzen und Freuden,
schon umféngt mich der Hauch der Ewig-
keit, unldsbar ist unser Bund im Himmel!

(Vier schéne Elfsilberl) Aber damit sie zum

Gesang taugen, mufl der Akzent auf die

vierte und achte Silbe fallen!)

Aida veratmet in den Armen des Radames.

Amneris in tiefer Traver vom Innern des Tem-

pels her. Sie kniet auf dem Stein, der das Ge-

wdlbe abschliefit.

Ruhe in Frieden Du geliebte Seele.

Verehrter Ghislanzoni, ich habe lhre Verse

erhalten, sie sind schén, aber sie sagen mir

gar nicht zu. Da Sie mir sie so spét schickten,
hatte ich, um keine Zeit zu verlieren, das

Stick nach den entsetzlichen Versen kompo-

niert, die Sie von mir erhielten,

Kommen Sie rasch, gleich, sofort! Wir rich-

ten dann alles ein. Haben Sie keine Angst vor

der letzten Szenel Nur — sie erschittert noch
nicht. Das ist kaltes Eisen! ...

Aus ,Giuseppe Verdi-Briefe” herausgegeben von Franz
Werfel im Paul Zsolnay-Verlag.



