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Liebe Lehrerinnen, liebe Lehrer,

wir freuen uns, dass Sie das Stuck Extrem laut und unglaublich nah mit ihrer Klasse
besucht haben.

Oskar ist neun Jahre und lebt in New York. Geheimnisse hat Oskar seitdem
»Schlimmsten Tag“, dem Tag, an dem sein Vater beim Anschlag im World Trade Center
ums Leben kam (siehe Text ,Augenzeugen vergessen nicht®, Seite 17-19). Seitdem
verschweigt er seine Einsamkeit. Er verschweigt die funf Anrufe auf dem
Anrufbeantworter, die sein Vater noch machte, nachdem die Flugzeuge in die Tirme
gerast waren. Er verschweigt, dass er neben dem Telefon stand und den Hérer nicht
abheben konnte. Dieser Moment hat ein schweres Trauma bei ihm ausgelost (siehe
Text ,Trauma, Angst, Liebe“, S. 22-24). Mit niemandem kann er Uber diesen Moment
sprechen. Und in der Folge verschweigt er deswegen auch den ominésen Umschlag
mit dem Schltssel, den er im Schrank seines Vaters gefunden hat, den Umschlag, auf
dem ,Black® geschrieben steht.

Oskars Vater hatte sich immer Spiele und Ratsel ausgedacht, in denen er Oskar mit
Hinweisen versorgt hat. Es ging immer darum, etwas zu finden. Und jetzt da sein Vater
tot ist, hofft Oskar, dass diese Suche nach dem dem passenden Schloss ihm
Antworten liefert, den Verlust seines Vaters irgendwie zu verstehen. Oskar ist auf der
Suche nach Spuren seines Vaters. Auf allen Ebenen sucht er nach einem Hinweis.
Alleine durchwandert Oskar also New York auf der Suche nach dem Menschen mit
dem Namen Black, der ihm vielleicht das passenden Schloss zum Schliissel und
Antworten auf seine Fragen liefern kann.

Schlief3lich trifft Oskar durch Zufall auf seinen GrolR3vater, von dessen Existenz er keine
Ahnung hatte. Thm kann er als einzigem und erstem von dem Anrufen berichten;
vielleicht weil Oskar ahnt, dass sein Grol3vater selbst viele viele Jahre zuvor, bei den
Bombennéchten in Dresden im Februar 1945, ein ahnlich schreckliches Trauma erlebt
hat wie er. Mit seinem GrolRvater grabt er dann den leeren Sarg aus - die sterblichen
Uberreste seines Vaters waren unter den Triimmern nicht zu finden und seine Mutter
hat einen leeren Sarg beerdigt. Irgendwie kann Oskar so ein Stick weit zurtick ins
Leben finden. Und ganz am Ende spielt Oskar ein Daumenkino riickwarts ab, auf dem
der fallende Mann vom 11. September so wieder durch die Luft nach oben fliegt, so
als kbnne man die Zeit rickwarts drehen und alles ungeschehen machen... (siehe
Text ,Der fallende Mann®, S. 20-21)

Foer (siehe Text ,Biografie Foer®, S.8-10) schreibt einen Roman Uber den
unermesslichen Verlust durch den Tod eines nahen Verwandten. Sowohl beim
Grol3vater als auch bei Oskar hat eine kaum fassbare kriegerische Vernichtungstat zu
diesem Verlust gefuhrt. Einmal ist es der Bombensturm von Dresden 1945, einmal die
Terrorattacken vom 11. September 2001. Und gleichzeitig scheint in Oskars
Geschichte die Hoffnung auf, dass wir Menschen selbst die schwersten Katastrophen
irgendwie verarbeiten kdnnen, dass wir dennoch lberleben kdnnen. Foer schlagt in
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diesem - wie in seinen anderen Romanen einen Ton an, der Schmerz und Humor auf
eine besondere Art verbinden kann. ,Es ist ein Roman der Gleichgewichte: Humor und
Tragddie, Zerstorung und Erfindung, Etwas und Nichts, Leben und Tod.: (J. S. Foer,
siehe Text ,Ein Gesprach mit Jonathan Safran Foer, S.11-16)

Volker Burger
Dramaturgie

Das Begleitmaterial beinhaltet Informationen zum Autor und zur Inszenierung. Auch
finden Sie im Folgenden theaterpddagogische Anregungen zur Nachbereitung des
Theaterbesuchs und zur spielerischen Anndherung an das Stiick und die Themen.

Wir freuen uns uber Ruckmeldungen zur Inszenierung oder zu diesem Begleitmaterial.
Bei Fragen, Winschen oder Anregungen stehen wir lhnen jederzeit zur Verfiigung!

Laura Brust
Theaterpadagoge / Deutsches Schauspielhaus
Laura.Brust@schauspielhaus.de
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ZUM AUTOR UND ZUM INHALT

Interview mit dem Regisseur Alexander Riemenschneider
Die Fragen stellte Dramaturg Volker Birger.

Volker Burger: Oskar hat eine recht eigenwillige Art der Trauerbewaltigung, oder?

Alexander Riemenschneider: Die Themen, mit denen er sich konfrontieren muss,
sind universelle. Die Erfahrung der eigenen Ohnmacht, dass wir nichts dagegen tun
koénnen, dass wir einen Menschen verloren haben. Das Besondere bei ihm ist, dass er
sich, um mit dieser Ohnmacht fertig zu werden, besondere Aufgaben stellt, auf die ich
so nicht kommen wiirde. Wie etwa alle Blacks in New York aufzusuchen. Oder dass
er sich ununterbrochen die unmoéglichsten Erfindungen ausdenkt, die uns Menschen
beschitzen kénnten. Oskar ist sehr klug und Kind zugleich. Er ist ein weiser Tor, eine
Figur wie Parzival oder Don Quixote, die wider besseres Wissen Aussichtsloses
unternimmt. Die einzigartige Erzéahlperspektive dieses Kindes ist der grol3e Reiz, der
neugierig macht. Diesen Roman Uber das Schweigen auf dem Theater zu machen, im
Medium der Kommunikation, das ist eine grof3e Herausforderung.

V. B.: Foer schreibt einen der grof3en literarischen Reflexe auf das einschneidende
Trauma des 11. Septembers. Warum beschreibt er dabei kaum die realen
Geschehnisse um den Terroranschlag selbst?
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A. Riemenschneider: Vielleicht weil man sonst all zu schnell in die Gegensatzen von
Opfer und Téatern rutscht. Der Roman handelt von Menschen. Nur einmal kommt der
Attentater Atta ganz kurz vor. Oskar stellt sich vor, wie er ihm in die Augen blickt. Und
selbst in diesem Moment kann ich Atta als Mensch begreifen. Es ist ja kein
hoffnungsloses Buch, es handelt ja auch von der Starke der Menschen.

V. B.: Die Terroranschlage von New York liegen bereits wieder 17 Jahre zuriick. Was
hat die Geschichte mit uns heute in Hamburg zu tun?

A. Riemenschneider:17 Jahre nach 9/11 ist die Welt ja nicht befreiter von Angst. Es
geht um New York, ja, aber es geht auch um Dresden, die beiden Grof3eltern Oskars
sind Deutsche und haben die Bombardierung Uberlebt. Es ist fur uns extrem
nachvollziehbar wie sich die groBen Zeitlaufe in die kleine Geschichte der Familie
einschreiben. Dabei ist das ganz und gar keine perfekte Familie. Oskar wirft seiner
Mutter vor, ihn nicht zu lieben. Er wirft ihr vor, dass sie sich nochmals verlieben kann.
Der GroR3vater hat ganz plotzlich seine Frau verlassen. Aber irgendwie schafft es diese
Familie, den grof3en Verwerfungen und Prifungen, denen sie ausgesetzt sind, etwas
entgegenzusetzen. Das tiefere Thema ist Familie. Die Liebe zwischen Kindern und
Eltern.



JungesSchauSpielHausHamburg
Kirchenallee 39, 20099 Hamburg/T040.248710
Laura.Brust@schauspielhaus.de/www.schauspielhaus.de




DER AUTOR

JONATHAN SAFRAN FOER - Biographie

Herkunft

Jonathan Safran Foer wurde am 21. Febr.
1977 in Washington, D.C., geboren und
wuchs in einer juidischen Familie auf. Seine
Grol3eltern Uberlebten einst den Holocaust.
Seine aus Polen stammende Mutter Esther
Foer ist Vorstand des international tatigen
PR-Unternehmens The Hawthorn Group,
sein Vater Albert A. Foer Rechtsanwalt,
Unternehmer und Prasident des American
Antitrust Institute. F.s alterer Bruder Franklin
fungierte als Mitherausgeber der
konservativen amerikanischen Zeitschrift
"New Republic", sein jungerer Bruder Joshua
arbeitet als Wissenschaftsjournalist und
freier Autor.

Ausbildung

Nach dem Besuch der privaten Georgetown Day School begann F. 1995 ein
Philosophiestudium an der Princeton University, New Jersey, das er 1999 mit dem
Master abschloss. In seiner Studienzeit fand F. Gefallen am Schreiben, inspiriert durch
Creative-Writing-Kurse bei der Schriftstellerin Joyce Carol Oates, die zu seinen
Professoren gehorte und auch die Abschlussarbeit betreute, die den Grundstein
seines Debitromans beinhaltete und einen studentischen Preis gewann.

Wirken - Ktinstlerische Einordnung und Durchbruch

F. gilt als Shootingstar unter den US-Romanciers und avancierte friih zu einem der
wichtigsten Intellektuellen in Amerika. "Einer der ambitionierten und mutigeren Autoren
unserer Tage", schrieb Der Standard (20.9.2005) in einem Portrat. Seine Bucher
verkauften sich millionenfach in mehr als 30 Lander. Typisch fur seine Romane ist -
neben der komplexen Erzéahlstruktur -, dass typografische Elemente und Fotos den
Text illustrieren.

Eine Reise in die Ukraine Ende der 1990er Jahre inspirierte F. zu seinem ersten
eigenen Buch: "Alles ist erleuchtet". Es erschien 2002 mit einer Startauflage von
40.000 Exemplaren (der Autor erhielt zudem einen Vorschuss von einer halben Million
US-Dollars) und erzahlt von der Reise eines amerikanischen Juden namens Jonathan
Safran Foer in die Ukraine, wo er sich auf die Suche nach dem von den
Nationalsozialisten ausgeldschten Schtetl seines GrofRvaters begibt. Das Feuilleton
war entzickt. "Atemberaubend talentiert" sei der Autor und das Buch ein Holocaust-
Roman von "ungeheuerlicher Fabulierkraft®, schrieb z. B. die Stddeutsche Zeitung

Quelle: https://iwww.theguardian.com/lifeandstyle/2017/may/13/jonathan-safran-

foer-there-isnt-a-person-on-earth-who-doesnt-smoke-pot


https://www.munzinger.de/search/go/document.jsp?id=10000037391
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(20.3.2003). Nur die "Spaltung der Zeitebenen und Tonlagen in eine komisch-
zeitgenossische Perspektive und eine 'magisch-historische’, die entschieden der
judischen Tradition verpflichtet ist" kdnnte manchem Leser Schwierigkeiten bereiten,
gab die Neue Ziircher Zeitung (22./23.3.2003) zu bedenken. Das Publikum war jedoch
begeistert, zudem wurde "Alles ist erleuchtet” 2004 vom internationalen
Schriftstellerverband PEN preisgekront; die Verfilmung "Alles ist erleuchtet” kam 2005
in die Kinos (Regie: Liev Schreiber, Hauptrolle: Elijah Wood).

F.s zweites, wiederum sehr erfolgreiches Buch mit dem Titel "Extrem laut und
unglaublich nah" erschien 2005. Thema ist der 11. September 2001, der Tag, als
islamistische Terroristen mehrere Flugzeuge kaperten und diese dann in die Turme
des World Trade Center in New York und ins Pentagon lenkten. Hauptfigur und Ich-
Erzéhler: der neunjahrige Oskar, der seinen Vater im World Trade Center verloren hat
und dessen GrofRReltern 1945 nach der Bombardierung Dresdens nach New York
geflohen waren. Im deutschsprachigen Raum erhielt der Roman unterschiedliche
Kritiken. Die Frankfurter Allgemeine Zeitung (17.9.2005) fand ihn "aul3ergewothnlich
lesenswert"”, aber auch "herzlos" und in seiner Konstruktion nicht Gberzeugend, der
Tagesspiegel (29.8.2005), nannte ihn ein "spektakulares, sprachmachtiges Buch tber
die Sprachlosigkeit der Menschen", empfand die Figur des Oskar jedoch stellenweise
als "selbstzweckhafte Kunstfigur”. Einige Kritiker stérten sich daran, wie der Autor die
Ereignisse in New York 2001 mit Dresden 1945 in Zusammenhang stellte. Mehrfach
wiesen die Rezensenten darauf hin, der Protagonist wirke wie eine "moderne Auflage
des Oskar aus Gunter Grass' 'Blechtrommel™ (Standard, 20.9 2005). Die Verfiimung
"Extrem laut & unglaublich nah" kam 2011 in die Kinos (Regie: Stephen Daldry).

Bestseller tiber Fleischkonsum und Wirken in den 2010er Jahren

Eine intensive Debatte Uber Fleischkonsum stiel3 der bekennende Vegetarier F. mit
seinem Sachbuch "Tiere essen” (2009; dt. 2010) sowohl in den USA wie auch in
Deutschland an. Darin recherchierte er Uber die Massentierhaltung und deren
Konsequenzen, widmete sich aber auch ethischen und kulturgeschichtlichen
Uberlegungen zum Verzehr von Tieren. Allein in Deutschland verkaufte sich das Buch
Uber 150.000-mal. Das Buch sei "intelligenter und argumentiert kliiger als die tblichen
Vegetarismus-Appelle”, urteilte DIE WELT (14.8.2010). Eine glanzende Mischung aus
"Recherchejournalismus und Autobiographie” las die tageszeitung (14.8.2010). Die
Stuttgarter Zeitung (19.8.2010) bemerkte, der Autor verwende wie in seinen fiktiven
Werken "die gleichen geistigen Waffen (...): unerschitterliche Sanftmut, unerbittliche
Analyse, selbstironische, gleichzeitig moralische Haltung und die Fahigkeit,
Geschichten zu erzdhlen". Gut kam auch F.s Haltung bei der Mehrheit der
Rezensenten an, seine Leser nicht durch Maximalforderungen abzuschrecken. "Ich
habe 20 Jahre gebraucht, bis ich aufgehort habe, Fleisch zu essen. Ich erwarte von
niemandem, dass er von heute auf morgen radikal seine Ernahrungsgewohnheiten
umstellt”, erklarte der Autor (FAS, 17.1.2007), der einen fleischfreien Tag pro Woche
vorschlagt.

2010 veroffentlichte F. "Tree of Codes", der komplett auf der englischen Ubersetzung
von Bruno Schulz' "Zimtladen" (engl. "Street of Crocodiles") beruht. Mit Hilfe eines
Ausstanzverfahrens entstand ein vollkommen neuer, experimenteller Text, den das


https://www.munzinger.de/search/go/document.jsp?id=10000037391
https://www.munzinger.de/search/go/document.jsp?id=00000024335
https://www.munzinger.de/search/go/document.jsp?id=00000009590
https://www.munzinger.de/search/go/document.jsp?id=10000040916
https://www.munzinger.de/search/go/document.jsp?id=00000024522
https://www.munzinger.de/search/go/document.jsp?id=00000009762
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Kritische Lexikon zur fremdsprachigen Gegenwartsliteratur (2012) als "hochgradig
originelles und zum Nachdenken anregendes Werk" bezeichnete.

Danach wurde es still um F. 2012 sagte er nach zwei Jahren die Realisierung einer
HBO-Serie unter dem Titel "All Talk" ab, fur die er die Drehbicher bereits geschrieben
hatte. Mit Blick auf diese Zeit bezeichnete DER SPIEGEL (5.11.2016) den Autor als
"Exwunderkind". Inhalte der Serie flossen dann in F.s lang erwarteten nachsten
Roman, der 2016 erschien: "Hier bin ich" erzahlt von vier Generationen einer in
Washington lebenden judischen Familie, die in einen fiktiven Krieg im Nahen Osten
gezogen wird. F. verarbeitet darin nicht nur eine Scheidungsgeschichte, sondern
portratiert auch die US-Mittelschicht und verhandelt Fragen zur judischen Identitat.
Nicht wenige Kritiker monierten Langen und kinstliche Dialoge in dem fast 700 Seiten
umfassenden Buch (u. a. WELT, 17.12.2016), andere hingegen lobten gerade die
Dialoge als rasant und witzig (val. u. a. FAS, 6.11.2016;
www.www.deutschlandfunk.de, 11.11.2016). Wie F. "Geschichte und Gegenwart
miteinander verknupft”, sei groRartig, so der Tagesspiegel (19.11.2016). F. selbst
verwies darauf, sein Roman sei "weder autobiografisch noch ein Bekenntnis",
allerdings "sehr, sehr... personlich" (vgl. Interview STANDARD, 12.11.2016).

Familie

2004-2014 war F. mit der Schriftstellerin Nicole Krauss ("Die Geschichte der Liebe",
"Das grofR3e Haus") verheiratet, mit der er die beiden S6hne Sasha und Cy hat. Er lebt
im New Yorker Stadtteil Brooklyn. 2007 verbrachte er einige Monate in Berlin an der
American Academy. Zum Schreiben geht er mit seinem Laptop in ein Café. Zu seinen
judischen Wurzeln bemerkte er einmal (vgl. Stgt. Z., 15.10.2005): "Ich bin nicht religi6s,
aber ich fihle mich zunehmend kulturell judisch und merke, dass mein Erzahlstil Teil
judischer Tradition ist." F. gilt als passionierter Sammler - u. a. sammelt er leere
Manuskriptseiten von anderen Schriftstellern. In seiner Freizeit spielt er auf3erdem
gerne Tischtennis.

Werke

Veroffentlichungen: "A Convergence of Birds" (01; Anthologie), "Everything is
llluminated” (02; Roman; dt. 03, "Alles ist erleuchtet"; verfilmt 05), "Extremely Loud and
Incredibly Close" (05; Roman; dt. 05 "Extrem laut & unglaublich nah"; verfilmt 11),
"Eating Animals" (09; dt. 10, "Tiere essen”; UA Aachen, 13), "Tree of Codes" (10; UA
Kdln, 16), "Here | am" (16; Roman, dt. "Hier bin ich"). Libretto: "Seven attempted
Escapes from Silence" (05; UA Berlin).

Auszeichnungen

Zoetrope: All Story Fiction Prize (00), National Jewish Book Award und Guardian First
Book Award (beide 02), Corine-Debut-Literaturpreis (03), Robert-Bingham-Stipendium
des internationalen PEN (04).

Quelle: Eintrag "Foer, Jonathan Safran" in Munzinger Online/Personen - Internationales
Biographisches Archiv, URL: http://www.munzinger.de/document/00000025013
Alle Rechte vorbehalten. © Munzinger-Archiv GmbH, Ravensburg
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https://www.munzinger.de/search/go/document.jsp?id=10000044827
https://www.munzinger.de/search/go/document.jsp?id=10000037391
https://www.munzinger.de/search/go/document.jsp?id=10000037391
https://www.munzinger.de/search/go/document.jsp?id=10000037391
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Ein Gesprach mit Jonathan Safran Foer
Wie wirden Sie lhren Roman zusammenfassen?

Oskar Schell ist Erfinder, Schmuckdesigner, Amateur-Entomologe, frankophil,
Perkussionist, begeisterter Fan-Buchstabenschreiber, Pazifist, Arch&ologe des
Central Park, Romantiker, Grol3er Forscher, Juwelier, Schauspieler (Yorick in der
Schulproduktion von Hamlet), inkonsistenter Veganer, Sammler von: seltenen
Minzen, Schmetterlingen, die natirliche Todesfélle haben, Beatles-Memorabilien,
Miniatur-Kakteen und Halbedelsteinen. Er ist neun Jahre alt. Nachdem er am Morgen
des 11. September die Schule beendet worden ist, geht er nach Hause in die Wohnung
seiner Familie an der Upper West Side von Manhattan. Seine Uhr zeigt 10:18:32. Er
hort die funf Botschaften auf dem Anrufbeantworter, um 8:52, 9:12, 9:31, 9:46 und
10:04. Alle stammen von seinem Vater, der im World Trade Center gefangen ist. Bevor
Oskar Zeit hat, herauszufinden, was zu tun ist oder was zu denken oder zu fuhlen ist,
klingelt das Telefon. Seine Uhr zeigt 10:22:29. Er schaut sich die Rufnummer an und
sieht, dass es sein Vater ist. Die ganze Geschichte geht von diesem Moment aus. Aus
diesem Moment resultieren alle Bemuhungen Oskars, den sinnlosen Tod seines
Vaters zu verstehen. Diese innere Reise fuhrt ihn durch die funf Stadtteile New Yorks,
da er versucht, ein Ratsel um einen Schlussel zu l6sen, den er im Schrank seines
Vaters entdeckt, der seiner Meinung nach fir das Leben und den Tod seines Vaters
von zentraler Bedeutung ist.
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Die Geschichte bewegt sich frei zwischen Szenen mit den Mitgliedern von Oskars
Familie, zwischen dem Central Park, zwischen Dresden und Hiroshima. Sie fuhrt
schlieBlich zum Grab von Oskars Vater. Es ist mitten in der Nacht, Oskar wird von
einem seltsamen Mann begleitet, der ein Zimmer in der Wohnung seiner Grof3mutter
gemietet hat. Sie sind dort, um den leeren Sarg auszugraben. Es ist ein Roman der
Gleichgewichte: Humor und Tragotdie, Zerstorung und Erfindung, Etwas und Nichts,
Leben und Tod.

Wie entstand die Idee zum Roman?

Sehr organisch. Es begann eigentlich mit einem Museum. Ein einst berihmter
europdischer Schriftsteller verschwand vierzig Jahre lang und tauchte dann wieder auf.
Im Laufe der vielfachen Umschreibungsprozesse— meine Leidenschaften und mein
Sinn fur das Schreiben anderten sich, und die Welt veranderte sich uber die Zeit—
wurde der Roman mehrmals zerstort und wieder neu aufgebaut. Der Schriftsteller und
das Museum blieben auf der Strecke. Ein altkluger Junge in einer beschadigten Stadt
trat in den Mittelpunkt. Ich habe 39 verschiedene Entwirfe dieses Buches
geschrieben. Es war wie bei einem Boot, bei dem jede Platte im Laufe einer Seereise
ersetzt wird. Die ersten und letzten Entwirfe haben kaum mehr etwas gemeinsam —
keine Charaktere, keine Themen oder Handlung — und doch sind sie irgendwie eins.
Um auf die etwa 400 Seiten zu kommen, die letztlich den Roman umfassen, musste
ich weit Uber 2.500 schreiben. Das heildt, das Boot war zeitweise sowas wie ein
Flugzeugtrager. Es war ein fliichtiger Prozess. Um es kurz zu machen: Ich habe
versucht, meinen Instinkten zu folgen. Ich habe versucht, das Buch zu schreiben, das
ich lesen mochte, anstatt das Buch, das ich schreiben mdchte. Ich habe nie versucht
zu fragen, ob etwas besonders klug war, sondern ob es sich echt anfiihlte. Eine Reihe
von Themen kam an die Oberflache: Stille, Erfindung, Angst, Naivitat, Abwesenheit,
die Schwierigkeit, Liebe auszudriicken, Krieg. Ich hatte das Geflhl, dass ich sie nicht
unterdriicken konnte, und ich entschied mich, es erst gar nicht zu versuchen. Stimmen
wurden ausgesprochen. Einige Charaktere wurden lebendig, andere verschwanden.

Der Plot ... passierte. Wenn es ineffizient klingt, habe ich es richtig beschrieben. Ich
kann mir nicht vorstellen, wie ich weniger effizient gewesen ware. Aber vielleicht ist
Ineffizienz der Punkt. Sie kbnnen eine Karte verwenden und zu einem Ziel fahren.
Oder man kann den interessantesten, schonsten Stralen folgen — sich selbst
vertrauend, dem Auto vertrauend und der Logik der Strassen vertrauend — und dort
landen, wo man nicht héatte erkennen kdnnen, dass man dorthin wollte, bis man dort
angekommen ist. Schreiben ist fir mich, dass ich Strafl3en folge. Und dieser intuitive,
wandernde Ansatz erklart nicht nur, warum dieses Buch so weit von meinem Anfang
abgekommen ist, sondern auch, warum ich es so intim und persénlich empfinde.

Woher kommt der Charakter von Oskar? Waren Sie selbst wie er? Sind Sie es noch?

Meine Eltern haben ein Foto von mir an ihrem Kihlschrank. Ich bin etwa sechs Jahre
alt, schlafend auf dem Sofa, trage einen karierten Blazer, eine blaue, mit Pailletten
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besetzte Fliege und Ringe an jedem meiner zehn Finger. Offenbar war der Look etwa
ein Jahr lang bezeichnend fur meinen Sinn fir Mode. Dieses Foto war eine meiner
wichtigsten Inspirationsquellen fur Oskar. Wie sehr ich tatsachlich wie er war, ist
schwer zu sagen. Wie die meisten Kinder hatte ich eine Reihe von Sammlungen. Und
ich nehme an, meine Interessen tendierten zu Esoterik und mein Benehmen zum
Altklugen und Nervigen. Ich verschickte jede Menge Fanbriefe, litt unter zahlreichen
gescheiterten Versuchen, Frauen zu kissen, die das Alter meiner Mutter hatten, und
arbeitete einen Sommer lang im Familienschmuck-Geschaft... Bin ich noch so? Zum
Glick oder leider ist der grofdte Teil von Oskar aus mir heraus zivilisiert worden.

Vieles im Roman hat mit Krieg zu tun. Was hat Sie dazu bewegt, sich dieses Thema
zu wahlen?

Naturlich sind die Nachrichten voll mit Infos tGber den Irakkrieg. Und davor war es der
Krieg in Afghanistan. Und davor der 11. September. Und es gibt so viele andere Kriege
— grof3e und kleine —, die, wenn uberhaupt, weniger Aufmerksamkeit erhalten. Es
gibt Kriege innerhalb unseres Landes, zwischen zunehmend polarisierten Ideologien,
und in unseren Haushalten: intime Kriege, Kriege innerhalb von Familien, zwischen
Liebenden. Fruhstlckstisch-Kriege. Stille Kriege. Meine Generation von Amerikanern
gehort zu den privilegiertesten in der Geschichte, da wir nie einen Krieg am eigenen
Leib erfahren haben. Unser Verhéltnis zu Kriegseinsatzen wurde durch wohlwollende
Aktionen bestimmt, die — in Bosnien, in Ruanda, meist zu spat kamen. Mit anderen
Worten ausgedrickt: Krieg, der amerikanischer Krieg, war gut. Es war einen paar



13

aberwitzig desillusionierende Jahre fir meine Generation, nicht nur, weil wir uns
bdsartigen Kriegen stellen mussten, sondern weil wir uns unserer eigenen Dummbheit
stellen mussten. Erst jetzt kbnnen wir die Lektionen verdauen und nutzen. Aber mit
welcher Schlussfolgerung? Mit der Schlussfolgerung, dass wir Kriege verhindern
mussen. Es gibt eine kurze Szene in dem Buch, in der Oskar ein Interview mit einer
Hiroshima-Uberlebenden abspielt. Sie sagt: ,So ist der Tod. Welche Uniformen die
Soldaten tragen, ist egal. Wie gut die Waffen sind, ist egal. Wenn alle sehen kénnten,
was ich gesehen habe, gibt es nie wieder Krieg, habe ich gedacht.“ Diese Worte
basieren lose auf einem tatsachlichen Interview-Transkript, und ich glaube ihnen. Je
genauer wir etwas betrachten, desto verantwortungsvoller werden wir dabei sein.
Deshalb ist die wichtigste Entscheidung, die ein Romanautor treffen kann, was er oder
sie — anschaut, insofern es tberhaupt eine Wahl gibt.

Die Form des Buches ist recht innovativ, vor allem der Gebrauch der Fotografien. Wie
kam es dazu?

Ich war eines Nachts im Internet unterwegs und liel3 es zu, dass mich die links immer
weiter und weiter von den Nachrichtenseiten wegtrugen, die ich normalerweise
besuche. Ich war schockiert von der Spannbreite und der Inhalte der Bilder, die mir
ganz unbeabsichtigt begegnet sind. Ich meine das nicht naiv oder pride. Es hat etwas
Aufregendes, so nah an allem auf einmal zu sein, es hat etwas Schones. Aber es gibt
auch etwas unglaublich Einsames. Und Hassliches. Ich habe dann an die Kinder
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gedacht, und an die visuelle Umgebung, in der sie jetzt gro3 werden. Wie muss es als
neunjahriger sein, Enthauptungen zu sehen wund Videos von berihmten
Schauspielerinnen, die Sex haben, wie Hunde kdmpfen, Babys geboren werden und
Menschen mit beschadigten Fallschirmen aus Flugzeugen springen? Einige der Bilder
im Roman beziehen sich direkt auf Oskars Geschichte, aber viele sind dazu da, seinem
Leben einen Kontext zu geben und dem Leser eine nochmals andere Art von
Mitempfinden mit ihm zu ermdglichen. Das heif3t, die Fotografien zeigen nicht nur, was
Oskars Augen sehen konnten, sie zeigen seine Augen.

17091772 & 1*
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Welche Bedeutung hat der Titel?

Ich mag Titel, die eher zur Bedeutung des Buches beitragen, als den Inhalt des Buches
zu beschreiben. Das heilt, ich werde keine grof3e Antwort auf diese Frage geben
kénnen, genauso wenig wie ich die Bedeutung von Oskar beschreiben kénnte. Oskar
ist Oskar. Der Titel ist der Titel. Aber diese Antwort ist natirlich auch unbefriedigend.
Vielleicht kdnnte ich sagen, dass die Dinge im Roman laut und nah sind. Der Krieg ist
laut und nah — fur Oskars Grof3eltern, die die Brandbombenabwehr von Dresden
Uberlebt haben, und fir Oskar, der seinen Vater bei den Anschlagen im World Trade
Center verloren hat. Die Zukunft ist laut und nah. Die Liebe ist laut und nah. Und vieles
ist still und weit weg. Es gibt stumme Charaktere und Charaktere, die nicht horen
kénnen. Charaktere, die auf halbem Weg um die Welt reisen, um von denen entfernt
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Zu sein, die sie lieben, und Charaktere, die endlos durch die Stadt wandern, um nach
Hause zu kommen.

Und dann sind da noch die Dinge, die — wie Oskars Beziehung zu seinem Vater —,
die gleichzeitig laut und still und nah und fern sind. In Bezug auf den Roman selbst
hoffe ich, dass der Leser ihn laut und nah spirt. Wenn ich eine gute Stimme hatte, und
alle Zeit der Welt, wiirde ich gerne meine Gedanken und Geflhle direkt in die Ohren
der Menschen singen. Angesichts der Tatsache, dass meine Stimme schrecklich ist
und die Zeit begrenzt ist — und wer mochte mich Uberhaupt so nah an seinem
Gesicht? — schreibe ich zum Ersatz in der besten Form, die mir moglich ist.

Quelle: "Press Release for Extremely Loud and Incredibly Close". 2006. Retrieved 2007-02-08 /
Ubersetzt mit Google Translate)
URL:http://www.houghtonmifflinbooks.com/booksellers/press_release/extremelyloud/
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THEMATISCHES

Das Grauen an 9/11 gesehen
Augenzeugen vergessen nicht

Das World Trade Center in Schutt und Asche, Gesichter voller Angst: Viele
Augenzeugen werden die Ereignisse vom 11. September 2001 niemals
vergessen. Viele leiden noch immer unter einem psychischen Trauma. Wie viele,
das ist nur schwer zu sagen.

Amy Nay fuhlte sich an Hiroshima erinnert. "Die Wolke sah aus wie ein gewaltiger
Atompilz", sagt sie. Ahnungslos hatte sich die junge Rundfunkreporterin am Morgen
des 11. September 2001 in Midtown Manhattan auf den Weg gemacht. "Als mein Blick
auf die hochaufgetirmte dichte Wolke Gber dem World Trade Center fiel, wollte ich
meinen Augen erst nicht trauen.” Was sie in den darauffolgenden Stunden erlebte,
veranderte ihr Leben "fUr immer", sagte Nay.

Allein in New York fielen fast 3000 Menschen den Terroranschlagen von 9/11 zum
Opfer. Wie viele Uberlebende noch heute, knapp zehn Jahre spater, unter dem
psychischen Trauma und den Verletzungen leiden, lasst sich nur schwer bestimmen.
Nicole Parker wird den Anblick der Menschen nicht los, die sich in die Tiefe stirzten,
um den Flammen in den brennenden Turmen zu entgehen. "Ich habe das bis heute
nicht verarbeitet", sagt die damalige Sekretérin.
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"Direkt vor meinen Augen*“

Sie war kurz vor acht Uhr mit der U-Bahn unten im World Trade Center angekommen.
Von dort Uber die Ful3gangerbricke zum World Financial Center waren es nur ein paar
Schritte. Parker hatte ihren Schreibtisch im obersten Stockwerk des Finanzzentrums
und damit einen direkten Blick auf das Grauen, wie sie schilderte. "Alles passierte
direkt vor meinen Augen. Es war entsetzlich, einfach unbegreiflich.”

Wie erstarrt verfolgte sie das Geschehen: Erst ein Flugzeug, dann das zweite, Feuer,
Rauchsaulen, unzéhlige Papierblatter, die durch die Luft flatterten, Metall, Glas,
schlielich die F16-Kampfflieger. "Waren das Gute oder Bose? Wollten sie uns
angreifen? Wir wussten es nicht." Als Manner und Frauen in ihrer Verzweiflung aus
den 411 Meter hohen Zwillingstirmen sprangen, war flr Parker Schluss. "lch musste
weg", sagt sie. Eine Fahre brachte sie in Sicherheit. Aber unter den Alptraumen leidet
sie heute noch.

Passanten wie Geister

Nay sprach Passanten auf der Stral3e an. "Sie waren weil3 wie Geister, von Kopf bis
FulR mit dem feinen Staub Giberzogen", oft auch mit Blut verschmiert. Manche brachten
durch den Schock kein Wort hervor, andere konnten nicht warten, ihre
Horrorerlebnisse loszuwerden. "Dann rollten die Panzer an. Es war ein
ohrenbetdubender Larm, Chaos, surreal”, sagt Nay.

Am tiefsten gruben sich die angsterfillten Gesichter in das Gedachtnis der
amerikanischen Journalistin. "Frauen kamen von tberall her und hofften, ihre Manner
in einem der Nothilfezentren zu finden. "Auch die Arzte warteten auf Uberlebende von
Ground Zero. Aber niemand kam", sagt Nay. Nach dem Einsturz der 411 Meter hohen
Wolkenkratzer suchten die Rettungsmannschaften noch fieberhaft nach
Lebenszeichen. "Holt uns doch raus hier, wir kbnnen kaum noch atmen", war einer der
letzten Hilferufe Gber Handy aus den Trummerbergen.

Uber Nacht machte sich das Entsetzen in Tausenden spontanen Botschaften Luft.
Uberall waren Hauserwande mit Suchmeldungen und Fotos von Vermissten bedeckt.

Hilferuf aus dem 83. Stock

Die gebirtige Berlinerin Nina Wehner, die die Suchanzeigen taglich auf ihrem Ful3weg
zur Arbeit sah, fuhlt sich zehn Jahre spater noch von ihnen verfolgt. "Diese Bilder
werden immer in meiner Erinnerung bleiben, Tausende Bilder von jungen, lachelnden
Frauen und Mannern", die beim Einsturz der Zwillingstirme mit in die Tiefe gerissen
wurden.

Aul3er Augenzeugen geben YouTube-Videos und Tonbandaufnahmen im Internet
erschitternde Eindriicke vom Horror des 11. September 2001. So beschreibt der
History Channel in Interviewausschnitten, wie der Abstieg in den Treppenh&usern
durch nasse Stufen und zerbrochenes Glas erschwert und wahrscheinlich gebremst
wurde.

Aus der Aufzeichnung des Hilferufs einer Frau vom 83. Stock spricht die nackte Angst:
"Es ist sehr, sehr, sehr heil3", sagt sie einer Mitarbeiterin der Notrufzentrale. Sie kbnne
vor Rauch nichts mehr sehen und kaum noch atmen. Nicht weniger dramatisch ist der
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Notruf eines Mannes, der mit zwei Kollegen im 105. Stock des Nordtowers feststeckt.
"Wir wollen noch nicht sterben”, ruft er verzweifelt ins Telefon. Die Aufnahme endet
mit dem Einsturz des Turmes und seinem Todesschrei.

Quelle: https://www.n-tv.de/politik/119/Augenzeugen-vergessen-nicht-article4245661.html



https://www.n-tv.de/politik/119/Augenzeugen-vergessen-nicht-article4245661.html
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Auf der Suche nach einem Toten
Der "Fallende Mann" von New York
von Sebastian Schobel

Es sind die schrecklichsten Momente eines ohnehin furchtbaren Verbrechens:
Am 11. September 2001 sturzen sich verzweifelte Menschen aus den
brennenden Turmen des World Trade Centers. Vor allem das Foto eines
fallenden Mannes geht um die Welt. Seine Identitat ist bis heute ungeklart, das
Bild wurde zum Symbol der Opfer der Terroranschlage.

Ein letzter Blick Uber die Déacher von Al
Manhattan, bevor erin den Tod springt. Es ist i 1
die Stadt, in der er lebt, der "Big Apple", wo ‘
angeblich Traume wahr werden kdénnen - und

die jetzt zum Ziel von Terroristen geworden

ist. Wenige Stockwerke unter ihm, im A
Nordturm des World Trade Centers, steigt , l
beiRender Rauch aus einem riesigen Loch, N
von innen zerfressen Flammen den :
Wolkenkratzer. Vor ihm hatten sich schon | i
andere Menschen aus dem brennenden :
Nordturm des World Trade Centers gesturzt. :
Er sieht von oben, wie sie auf dem Asphalt * ,

aufschlagen. Er sieht die vielen Blaulichter
am Boden. Er sieht die Feuerwehrleute und
Polizisten, die in die beiden Tldrme rennen.
Die Uhr zeigt 9:41. Er fallt eine einsame
Entscheidung.

Was diesen "Fallenden Mann", wie man ihn spater nennen wird, von den vielen
anderen Menschen unterscheidet, die am 11. September aus den oberen Etagen des
World Trade Centers springen, ist ein Foto. Der US-amerikanische Fotograf Richard
Drew hat es gemacht, er war an diesem Tag fur die Nachrichtenagentur AP unterwegs.
Drew fotografiert viele "Springer", doch dieser Mann sticht heraus: Er wirkt entspannt,
das rechte Bein ist angewinkelt, die Arme hinter dem Rucken verschrankt. Fast so, als
wurde er vor der glitzernden Aluminium-Fassade des Turms meditieren, nicht in den
sicheren Tod sturzen.

(-..)

Unklar bleibt, wer der Mann auf dem Bild ist. Peter Cheney, ein Reporter des "Globe
and Mail" aus Toronto, will es wissen und beginnt zu recherchieren. Am Ground Zero
findet er unter den vielen Fotos, mit denen Vermisste gesucht werden, ein Foto: Ein
kraftiger Mann mit dunklem Teint und Bartchen. Ganz ahnlich wie der "Fallende Mann".
Cheney ist sich sicher: Der Gesuchte heil3t Norberto Hernandez. Er war Koch im
weltberihmten Restaurant "Windows to the World" im Nordturm des World Trade
Centers. (...)



20

Quelle: ntv.de https://www.n-tv.de/politik/119/Der-Fallende-Mann-von-New-York-article4245791.html|

Diese Bilder vom Terroranschlag auf das World Trade Center am 11.September
2001 haben sich in das kollektive Gedachtnis eingeschrieben. Auch wenn sie nur an
wenigen Stellen konkret beschrieben werden, so liegen sie doch standig unter
Bericht der Hauptfigur Oskar aus Johathan Safran Foers Roman ,Extrem laut und
unglaublich nah”



https://www.n-tv.de/politik/119/Der-Fallende-Mann-von-New-York-article4245791.html
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Auszug aus:
Trauma, Angst, Liebe: Unterwegs zu gesunder Eigenstandigkeit. Wie Aufstellungen
dabei helfen von Franz Ruppert, Kosel-Verlag, Miinchen 2012

Allgemeine Definition von Trauma

Der Kern meiner Traumadefinition besteht also in Folgendem: Eine Traumatisierung
eines Menschen findet dann statt, wenn in einer Gefahrensituation alle
Stressverarbeitungsmechanismen und — strategien ihren Dienst versagen, um dieser
Situation zu entkommen, und die Lebensgefahr sogar noch steigt, wenn diese
Stressverhaltensweisen weiterhin gezeigt werden.

Dies bedeutet:

e Ein Trauma beginnt mit einer Situation groRer Bedrohung fur Leben, Gesundheit
oder psychische Integritit eines Menschen. Sie kann seinen korperlichen,
emotionalen oder sozialen Tod bedeuten.

e Der betreffende Mensch halt mit einer Stressreaktion dagegen. Der Korper wird in
Aktionsbereitschaft versetzt und die psychischen Kapazitaten fokussieren sich auf
die drohende Gefahr, um ihr zu entgehen oder sie unschéadlichen zu machen.

e Wenn dieser Mensch in seinem Stresszustand bemerkt, dass alle seine Aktionen
die Gefahr nicht beseitigen kénnen um im Gegenteil, das Risiko, Schaden zu
nehmen, sogar erhéhen, gerét er in einen hochambivalenten Konfliktzustand und
schlie3lich in eine Situation der Ausweglosigkeit. Er kann weder reagieren noch
nicht reagieren. Was immer er macht, ist falsch und lebensbedrohlich. Da er am
Ende seiner psychischen und kdrperlichen Méglichkeiten angelangt ist, entsteht fir
ihn eine Situation von absoluter Hilflosigkeit und Ohnmacht.

[...]

e Das Einzige, was in dieser Lage von psychischer Seite jetzt noch mdglich ist zu
tun, ist eine Schnellabschaltung der Stressprogramme. Dazu dienen die
weitgehende Einschrankung der Wahrnehmung, des Denkens und des Ich-
Bewusstseins, das Erstarren aller Bewegungen, das Einfrieren der Empfindungen
und Gefuhle, der Totstellreflex bis hin zum reduzieren samtlicher
Energieaufwendungen im gesamten Organismus auf das Minimum-

e Durch die Notabschaltung der Stressprogramme wird zumindest verhindert, etwas
zu tun, was das auf3ere Risiko zusatzlich erhort. Zugleich soll das Risiko vermindert
werden, an emotionaler Ubererregung zu sterben.

[...]

Die ausweglose Situation, die zu einer Notabschaltung der Stressprogramme und zum
Einschalten der Traumanotprogramme fiuhrt, kann auch darin bestehen, dass jemand
miterleben muss, wie ein anderer Mensch in Lebensgefahr ist und zu Tode kommt und
es moglicherweise das eigene Leben kostet, wirde man dieser Person zu Hilfe
kommen. Deshalb werden z.B. Kinder traumatisiert, wenn sie mit ansehen mussen,
dass ihren Eltern oder Geschwistern schweres Leid zugefugt wird.
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Abschalten und Spalten der Psyche als Traumafolgen

Dem psychischen System bleiben in einer Traumasituation zwei Mdoglichkeiten
e Das psychische Gesamtsystem wird heruntergefahren, um seinen Kollaps zu
verhindern, der durch eine weitere Aktivierung der Stressreaktionen droht.
e Das psychische Gesamtsystem wird in Untersysteme aufgespalten, weil es als
Ganzes nicht weiter funktionieren kann.

Aufgrund meiner therapeutischen Erfahrungen meine ich zu verstehen, dass die
Spaltung psychischer Gesamtzusammenhange der wesentliche Vorgang ist, um eine
Traumasituation korperlich-psychisch zu tGberleben.

Wenn die Psyche in einem Zustand auf3erster Anspannung ist und alles, was jemand
in dieser Situation tun kdnnte, seine Lage nur noch verschlimmern wirde, muss ein
Weg gefunden werden, dieses Dilemma zwischen aul3erstem Stresszustand und der
Notwendigkeit, gar nichts zu tun, zu I6sen. Es muss einen Notfallmechanismus geben,
der in solchen Situationen eingreift, um die psychische Alarmierung und die damit
verbundenen Stressprogramme unwirksam zu machen.

Die Einheit der Psyche muss in solchen Momenten preisgegeben werden. Dies fihrt
zu einer Zweiteilung des psychischen Zustandes. Ein Anteil verbleibt im Stresszustand
und der andere I6st sich davon, indem er nichts mehr von der Bedrohung wahrnimmt
und fuhlt.

[...]

Traumata als Ursache psychischer ,Storungen“

[...]

Trauma-Uberlebensstrategien legen der eigenen Psyche Fesseln an. Sie darf nicht in
dem Umfange wahrnehmen, fuhlen und denken, wie es ihr eigentlich mdglich ware.
Stattdessen sind Kontrollprogramme am Werk, welche psychische Funktionen
maoglichst friihzeitig abschalten, sobald diese in den Kontakt mit der traumatisierenden
Erfahrung kommen konnten.

Auch wenn die Uberlebensstrategien in der unmittelbaren Traumasituation
unabdingbar notwendig waren, um das Uberleben zu sichern, so sind sie langfristig
gesehen immer dysfunktional und richten im Organismus der betreffenden Person und
in ihrem sozialen Umfeld mehr Schaden an, als dass sie Nutzen stiften. Sie
verursachen unnétige Anstrengungen, filhren sogar zu Uberforderungen und
erzeugen viel Stress. Sie erhdhen sogar die Wahrscheinlichkeit, dass weitere
traumatische Erfahrungen gemacht werden, weil sie den betreffenden Menschen
daran hindern, seine psychischen Fahigkeiten im vollen Umfang fur den Kontakt mit
der Realitat einzusetzen. Weil sie in Angstsituationen sich selbst nicht mehr spuren
und die Emotionen anderer nicht mehr wahrnehmen kdnnen, neigen traumatisierte
Menschen eher dazu, sich selbst wie anderen Schaden zuzufiigen.

Ein Teufelskries von Stress-Trauma-Stress-Trauma wird in Gang gesetzt und hélt sich
selbst am Leben.
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[...]

Die Uberlebensstrategien stellen das wichtigste Therapiehindernis dar. Entweder
verhindern sie, dass ein traumatisierter Mensch Einsicht in die Ursachen seiner
Probleme hat und sich adaquate psychotherapeutische Hilfe sucht. Oder sie
sabotieren in einer laufenden Psychotherapie alle Bemihungen, eine Integration der
traumatischen  Lebenserfahrungen des Patienten zu ermoglichen. Die
Uberlebensstrategien filhren also im Endeffekt dazu, dass sich der Betreffende durch
seine Uberlebensstrategien langfristig immens schadigt und friiher oder spater genau
das eintritt, wovor er sich am meisten gefurchtet hat und wovor er mit allen Mitteln
fliehen wollte: Ohnmacht und Hilflosigkeit. Es kann soweit kommen, dass das, was
durch die urspringliche Traumanotfallreaktion verhindert werden sollte — schwerste
Beschadigung dieses Menschen oder sein Tod — schlie3lich durch das Wirken der
Uberlebensstrategien zielsicher herbeigefiihrt wird.

[...]
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THEATERPADAGOGIK

Fragen zum Stick

Wie war die Inszenierung?

Bihnenbild und Raum

An welchen Orten spielt das Sttick?

Wie werden die Orte angedeutet/ erschaffen?

Zu welcher Atmosphére hat das Buhnenbild beigetragen?

Unterstitzt das Buhnenbild die Geschichte?

Warum gab es nur weil3e Wande? Warum wurde nicht New York abgebildet?
Warum sind in den Umschlagen keine Briefe?

Welche Elemente des Bihnenbildes werden von den Figuren verandert?
Wie und warum werden sie veréandert

Darsteller und Figuren

e Wie viele Schauspieler haben in wie vielen Rollen mitgespielt?

e Warum spielen so viele den Oskar?

e Wie ist die Beziehung der Figuren zueinander und wie entwickelt sie sich im
Laufe des Sticks?

e Wie ist das Mutter — Sohn Verhaltnis in dem Stick? Und wie wird es erzahlt durch
Ausdruck, Haltung und Positionierung der Figuren im Raum?

Inszenierung

e Welche Themen werden angesprochen und was war fir dich das Hauptthema?

e Haben dir bei der Inszenierung bestimmte Szenen gefehlt, die du personlich
wichtig fir die Handlung findest? Welche Szenen waren das und warum?

e Welcher war der spannendste Moment fir dich?

e Gibt es eine Szene die dir besonders gut gefallen hat? Was ist da genau passiert
und warum hat sie dir gefallen?

¢ Wie endet die Inszenierung?

Kostime
e Welche Kostliime trugen die Figuren? Warum?

e Waren die Kostiime fir dich stimmig? Haben sie die Figur unterstitzt?
¢ Wie wichtig sind Kostiime?
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Ton

Wie wichtig ist Musik fir das Stick? Warum?

Welche Wirkung hat die Musik beim Publikum erzeugt?

Welche Art von Musik wurde verwendet?

In welcher Lautstarke sind die musikalischen Einsatze zu héren? Warum ist das
wichtig und welche Wirkung kann man damit erzielen?

Licht

Wie wichtig ist Licht fir eine Inszenierung? Warum?
Inwieweit hat das Licht die Geschichte unterstiitzt?
Wie wurde durch das Licht eine bestimme Stimmung erzeugt?

Eigene Meinung

Wie hat dir das Stiick insgesamt gefallen? Gab es Unklarheiten?
Welche Erwartungen hattest du an die Inszenierung?

Was war schon, traurig, lustig, abstoRend?

Was hat dir gefallen was hat dir nicht gefallen? Warum?

Was kdnnte man insgesamt besser machen?

Inhalt

Was habt ihr Gber die Figuren erfahren?

Welche Bedeutung hat der Anrufbeantworter?

Warum grabt Oskar seinen Vater wieder aus?

Welche Stimmung hatte das Stick? Hat es eure Stimmung beeinflusst?
Was ist die Botschaft des Stlickes?

Welche Themen haben euch besonders berthrt?

Was bedeuten fur euch diese Themen?

Was wisst ihr Giber 9/11 und die Bombardierung Dresdens?

Was sind die jeweiligen Vorgeschichten und Hintergrinde?

Warum hatten die Attentater von 9/11 genau diese Ziele? (World Trade Center,
Pentagon) Was wollten sie erreichen?

Warum wéhlen die Tater Terror als extreme Form des Protests?

Was kann man tun um Terror zu verhindern oder vorzubeugen?

Was macht euch Angst?

Was ware das wertvollste was du verlieren konntest?

Was ware das schwarzeste Schwarz was dir widerfahren konnte?
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Spielpraktische Ubungen

Fernsehsendung: Reporterteam

Die Klasse wird in zweier Gruppen aufgeteilt. Einer ist der Reporter, der andere spielt
Augenzeugen der Geschehnisse von 9/11 in New York City.

Innerhalb der Gruppen wird Uberlegt, welche Fragen der Reporter stellen wirde, und
um welche Art der Berichterstattung es sich handelt.

Wo ist der Reporter? Was ist genau kurz zuvor passiert? Welche Stimmung
herrscht? Geht es um Sensation? Die Emotionen der Menschen?

Vielleicht werden sogar die Protagonisten die im Stiick vorkommen interviewt und
ihre Geschichten und Eindrticke miteinbezogen.

Am Ende entsteht daraus eine Szene, wie ein kleiner TV-Beitrag.

Szene nachspielen: Oskar + seine Mutter (siehe nachste Seite)

Die Klasse wird in mehrere Gruppen a drei bis vier Personen aufgeteilt. Jede Gruppe
bekommt einen Teil der Szene (1-3). Zwei Schiler*innen spielen die Mutter und Oskar,
die restlichen Schuler*innen sind die Regisseur*innen.

Die Gruppen studieren die Szenen ein, dabei Uberlegen sich die Spielerfinnen
zusammen mit den Regisseur*innen, wie der jeweilige Teil der Szene inszeniert
werden soll.

Wo stehen die Personen (Positionierung im Raum)? Wie ist ihre Haltung und
Beziehung zu einander (Korpersprache, Ausdruck, Ton/Stimme)? Was geht in ihnen
vor wahrend sie sprechen? Welche sind die Gedanken die sie nicht &ulRern?

Nachdem jede Gruppe ihren jeweiligen Teil der Szene erprobt hat, werden die Teile
zu einer Szene zusammengeflgt, also spielen die Gruppen nacheinander in der
Reihenfolge ihren Teil der Szene vor.

Am Ende wird besprochen welche Gemeinsamkeiten und Unterschiede es in den
jeweiligen Inszenierungen von einem Teil der Szene gab und was sich die
Spieler*innen und Regisseur*innen genau dabei gedacht haben
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TEIL |

»Soll ich dir noch etwas vorlesen?«

»Nein, ist schon gut.«

»Wir kdnnten die New York Times auf Fehler durchsehen.«
»Nein, danke.«

»Na gut«

Sie gab mir einen Kuss und knipste das Licht aus, und als sie
aus dem Zimmer gehen wollte, sagte ich:
»Mom?«

»Ja?«

»Versprichst du mir, dass ich nicht begraben werde, wenn ich
gestorben bin?«

»Du wirst nicht sterben.«
»Doch, das werde ich.«

»Bis dahin ist noch lange hin. Du hast noch ein langes, langes
Leben vor dir.«

»Du weil3t ja, dass ich extrem tapfer bin, aber ich kann die
Ewigkeit nicht in einem kleinen Loch unter der Erde verbringen.
Das kann ich einfach nicht. Hast du mich lieb?«

»Naturlich habe ich dich lieb.«

»Dann lass mich in eines von diesen Mausoleum-Dingern
bringen.«

»Ein Mausoleum?«

»Wie die, tber die ich gelesen habe.«
»Mussen wir unbedingt dartiber reden?«
»Ja.«

»Jetzt?«

»Ja.«

»Warum?«
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»Weil ich schon morgen sterben kdénnte.«
»Morgen stirbst du noch nicht.«

»Dad hat auch nicht damit gerechnet, dass er am nachsten Tag
sterben wirde.«

»Aber das passiert dir nicht.«

»Klar, ihm ist es ja auch nicht passiert.«

»Oskar.«

»Tut mir leid, aber ich will einfach nicht begraben werden.«
»Willst du denn nicht bei Dad und mir sein?«

»Dad ist doch gar nicht mehr dal«

»Bitte?«

»Sein Korper wurde zerstort.«

»Rede nicht solche Sachen.«

»Welche Sachen? Es stimmt doch. Sein Sarg ist nur eine leere
Kiste.«

»Er ist mehr als eine leere Kiste.«

»Warum sollte ich die Ewigkeit neben einer leeren Kiste
verbringen wollen?«

»Seine Seele ist noch hier«
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TEIL I

»Dad hatte keine Seele! Er hatte Zellen! Und die sind jetzt auf
den Déachern und im Fluss und in den Lungen von Millionen
Menschen in New York, die ihn jedes Mal einatmen, wenn sie
den Mund aufmachen, um zu reden!«

»S0 etwas darfst du nicht sagen.«

»Aber das ist die Wahrheit! Warum darf ich nicht die Wahrheit
sagen?«

»Langsam drehst du durch.«

»Du hast kein Recht, unlogisch zu sein, nur weil Dad tot ist,
Mom.«

»Doch, habe ich.«

»Nein, hast du nicht.«

»Reg dich endlich wieder ab, Oskar.«

»Fick dichl«

»Wie bitte?«

»Tut mir Leid. Ich meinte: Leck mich.«

»Ich glaube, du brauchst eine Auszeit, Oskar.«
»lch brauche ein Mausoleum! Wo warst du?«
»Wo war ich wann?«

»An dem Tag!«

»lch war bei der Arbeit.«

»Warum warst du nicht zu Hause?«

»Weil ich zur Arbeit muss.«

»Warum hast du mich nicht von der Schule abgeholt, wie es
andere Mutter getan haben?«

»Oskar, ich bin so schnell wie mdglich nach Hause gekommen.
Ich wiinschte, ich wére da gewesen, aber es war mir unmaoglich.«

»lch vermisse Dad.«
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»lch auch.«

»Wirklich?«

»Naturlich. Was denkst du denn?«
»Vermisst du ihn denn richtig?«
»Wieso fragst du das?«

»Du verhaltst dich einfach nicht so, als wirdest du ihn richtig
vermissen. Ich hdore dich immer lachen.«

»Du horst mich lachen?«
»Im Wohnzimmer. Mit Ron.«

»Du glaubst, dass ich Dad nicht vermisse, nur weil ich ab und zu
lache? Ich weine auch ziemlich oft.«

»Davon merke ich nichts.«

»Vielleicht liegt es daran, dass ich es dir lieber nicht zeige. Ich
mochte, dass wir nach vorn schauen.«
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TEIL I
»Wie viel weinst du?«
»Wie viel?«

»Einen Loffel voll? Eine Tasse? Eine Badewanne? Wenn du
alles zusammenzahlst.«

»S0 kann man das nicht messen.«
»Wie dann?«

»lch versuche irgendwie, gliicklich zu sein. Lachen macht mich
glucklich.«

»lch versuche nicht, glticklich zu sein, und ich werde es auch
nicht sein.«

»Solltest du aber.«

»Warum?«

»Weil Dad bestimmt gewollt héatte, dass du glicklich bist.«
»Dad hatte gewollt, dass ich ihn in Erinnerung behalte.«

»Warum kannst du ihn nicht in Erinnerung behalten und glticklich
sein?«

»Warum bist du in Ron verliebt?«
»Was?«

»Du bist doch offensichtlich in ihn verliebt, und ich will wissen,
warum. Was ist so toll an ihm?«

»Ron ist ein Freund.«
»Dann versprich mir, dass du dich nie mehr verliebst.«

»Ron macht auch eine Menge durch, Oskar. Wir helfen uns
gegenseitig. Wir sind befreundet.«

»Entweder, du versprichst mir, dich nie mehr zu verlieben, oder
ich liebe dich nicht mehr.«

»Du bist unfair.«

»lch muss nicht fair sein! Ich bin dein Sohn!«
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»Du erinnerst mich so an Dad.«

»Wenn ich die Wahl gehabt hatte, warst du es gewesen!«

Sie starrte mich eine Sekunde an, stand dann auf und ging aus
dem Zimmer. Ich wiinschte, sie hatte die Tur zugeknallt, aber sie
tat es nicht. Sie schloss sie so vorsichtig wie immer. Ich konnte
horen, dass sie nicht davonging.

»Mom?«
Nichts.

»lch nehme es zuriick.«
»Ich habe gesagt, dass ich es zurticknehme.«
»S0 etwas kann man nicht zuriicknehmen.«

»Kann man sich fir so etwas entschuldigen? Nimmst du meine
Entschuldigung an?«

»lch weil3 nicht.«

»Wieso weildt du es nicht?«
»Oskar, ich weil3 es nicht.«

»Bist du sauer auf mich? Mom?«
»Nein.«

»Bestimmt nicht?«

»lch war nie sauer auf dich.«
»Was dann?«

»lch war verletzt.«
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PRESSESPIEGEL

Szena Hamburg
28/3/2019

D EXUrem laut und
unglaublich nah

Wer suchet, der findet -
anderes als er genkt

Nachdem sein Vater beim An-
schleg auf das World Trade
Center, ums Leben gekom-
men ist, findet der neunjih-
rige Oskar einen Schlissel in
seinem Kleiderschrank, In sei-
ner Traver versucht Oskar die-
ses letzte Geheimnis zu liften:
In welches Schloss passt der
Schlussel, und was hatte sein
Vater damit zu tun? Auf seiner
Reise quer durch New York
City schlieft er nicht nur un-
gewohnliche Bekanntschaften,
sondern stost auch auf seine ei-
gene Familiengeschichte. Jona-
than Safran Foers Erfolgsroman
wird im Schauspielhaus fiirein
Publikum ab 13 Jahren insze-
niert. Zuletz: brachte Regisszur
Alexander Riemenschneider
hier das Stick , Ellbogen™ auf
die Btihne. / SHE

® Junges Schauspicthaus, 13.4.

(Premiere), 15.-17.4.

Hamburger Abandblatt / Live
/452019

BESTSELLER IM JUGENDTHEATER

:: Theater Zum Saisonabschluss im Jun-
gen Schauspielhaus bringt Alexander Rie-
menschneider Jonathan Safran Foers
wExtrem laut und unglaublich nah* fiir Ju-
gendliche ab 13 Jahren auf die Grofie Pro-
bebiihne. Der neunjiahrige Oskar erlebt
darin das New York nach o/11. asti

~Extrem laut und unglaublich nah”
Premiere Sa 13.4,, zuvor auch Do 11.4,, dann
15116174, 16.175., 19.00, GroBe Probebihne
im Schauspielhaus (U/S Hbf.), Kirchenallee 39,
Karten 13,-: T.24 87 13; www.schauspielhaus.de
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Hamburger Abendblatt

Bestseller mit gleich fiinf Oskar-Darstellern

Am Jungen Schauspielhaus iberzeugt Jonathan Safran Feers .Extrem laut und unglaublich nah” fiir Menschen ab 13 Jahren

HAMBURG 22 Ein weifier Baom, leer
bis auf ein paar Stiihle. Mic blaver Farbe
werfen  finf  ddentsch  kostlimsente
Schauspielerinnen  und  Schauspleler
Buchstaben an  die  Winde
schwups, sind =ie auf einmal weg. Auch
die Eeichen verblassen. Ein grauhaariper
Mann bleibt zuriick. Fine halbe Stunds
braucht Sehastlan Pominik, um in sei-
nem Moenolog s erklisen, wie er von
New York aus seine schwangere Freun-
din Kichmng Dresdner Heimanr verlief,
die Zerstirung des Lweiten Weltkriegs
erlebte und endlose Brisfe an den fermen,
nie geschenen Sohn verfassie, Das fst
schon mal sin durrhaus fordernder Be-
glon filir die Konzentratkom der jiingeren
Zuschaver im Jungen Schavspelhaus.
Aber sk blelben  dran bel  dex

mﬂn,

Romunadaption von Jonathan Safran
Foers Bestseller (Exrrem laur und un-
alanblich rah®. Regeseur Alesander Hie
menschneider wegt eniges in der keczren
Prermere  dieser Saison em Jungea
Schauspielhaus - und das min Gewinn,
Den stelleonweise awsufernden, mie
Perspekriven, Zeitehenen und Erscihl-
weisen herausfordernd spislenden Ro-
man hat er cinerseits kug eingedampit,
anderenseits peweitet. Denn die Ge-
schichee, die auf dem Monolog folgr, st
jene des neunj@briven Enkels Cskar. Os
fenrs Vater wird Opfer des /n-Anschla-
ges anf das World Trade Cemver. Niche
ohne suvor diveres Telefonanrfe an dis
Familie zu senden, die Oskar aus einer
Anget heraus nicht annimme. Er zeigt ein
Eweangsverhalren, werbunden mic

Schwierigheiten im soxilen Miteinan-
der, die man landliufig als Asperger-Syn-
drom kennt. Hier, in dem von David
Hohmann gedmmeren welfen Gedan-
leetrauan, ot Oskar ein Junge ohaes Dia

Sebastian Dominik und Sophia Vagel
in Aktion.

FOTOHSM 6 MASHE DFE

g, Gleichsam wie Projektionen in
Ckars fanasichegaboem Kopf agieren
gletch Hinf Oalar-Darseeller. Hermann
ook, Gabrlel Kihler, Christine Ochsen-
hofer, Katherina Sartler und Saphsa Vo
gel wechseln sich in blau-grilnen Unifor-
men same Pilekopf-Frisur { Moseimes Lili
Wanner) ab, ohne dacs es Verwirnng
stiftem wilrde. Im Wechsel ihernchmen
i auch die Holle der Mutter und von
Menechen aus der Nachbarschaft, denn
Crkar finder uneer den Dingen im Nach-
kss seines Vaters ein Kuvert mit einem
Schlilese]l und der Aufechrift Black™ in
ciner Vase. Fiir den obsessivenn Zahlen-
Fan Ankawc, alle 472 Menschen mie die-
sem Mamen aufrusuchen und das lerme
Geheimnis des geliebten Vaters =u liften

- wenn e denn eines gibr.

15/4/2019

Kiemenschneider erzihlt in Extrem
laur und unglaublich nah® in kunsovoller
Abstrakuion, sber me ohne Seele von den
verwimenden Gefllhlen eines travernden
Kindes. Von der Liebe einsr Mutter. Und
von einem Grofwarer, der sich - aus
Angar vor Verluat - der Lishe verwelgert.
D0 hast gane schin viels Angere”, cogt
Abbie Black auch xu Oskar. Dieser Abend
zeigt ouf berlhrende Wielse, wekches
Leid such die Angst vor Gefiihlen nach
=irh wirhen kann aci

»Extrem laut und wnglaublich nak ™ far
Menzchen eb T3 1. wieder e Mo 15500 1656
174 jow 1900, BI7 5, pw 1900, 245,
03w 1900, =156, .00, kinges Schaa-
=aichaus, Grofe Probebithne, Kichenalles 20,
Karten unter T. 24 H? T3, e schasspiel haus.de
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Gelungene Theater-Adaption

von  Extrem laut”

Um einen Roman fir das
Theater umzusetzen, bieten
sich zwei Losungen an: die
reine Nacherzihlung der
Handlung oder das Aufbre-
chen der Formen. Bei der
Biihnen-Bearbeitung von
Jonathan Safran Foers Welt-
bestscller ,,Extrem laut und
unglaublich nah® im Jungen
Schauspielhaus ist gleich
beides herausgekommen.

Regisseur Alexander Rie-
menschneider und sein
Team im Jungen Schauspiel-
haus haben zu einer Ar
Mischform gegriffen, die der
Komplexitit der Vorlage ge-
recht wird und gleichzeitig
das Zielpublikum (Jugendli-
che ab 13 Jahren) nicht fiber-
fordert.

Ein paar Vorkenntnisse in
Sachen Zweiter Weltkrieg
sowie zu den Anschligen am
1L September 2001 in New
York solliten sie allerdings
mitbringen. Das Stiick ist
nimlich eine doppelte Trau-
ma-Bewiltigung. In cinem
langen Einsticgs-Monolog
erzihlt ein ilterer Herr von
den Bombenndchten von
Dresden, seinem entbeh-
rungsreichen Leben in New
York.

In der Gegenwart begibt
sich der neunjihrige Enkel
Oskar, hochbegabt  und
S('hu"(‘f verstﬁrt, ;lllf' l‘im’
Schnitzeljagd durch die Me-
b:st.h.h Sein Vater ist im

‘orld Trade Center umge-
kommvn. Ockar hofft, durch
seine Suche noch Botschaf-
ten von ithm zu empfangen.

Oskar wird gleich von finf
identisch ausgestatteten
Darstellern verkérpert. Die-
ser Knift ist so elegant wie
einleuchtend. Das Stick ist
keine leichte Kost, es bringt
aber die Themen Familie

3

Folo: Mashesder/

KRITIK EingroBes
Stuck um Familie, Verlust

und Erinnerungen
sRPR 95

e

)
o \3 s

Der Junge Oskar aus dem Roman wird auf der Bihne gleich von finf
Schauspielemn verkorpert.

und Verlust in einigen be-  » junges Schauspielhaus: 15
rithrenden Momenten {iber- 1617 April, 16.17,, 24. Mai, arten
zeugendaufdie Biihne. KAM 13 furg Tl 24 87 13.

Mopo
15/4/2019
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