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,,T1ef ist der Brunnen der Vergangenheit.
Sollte man ihn nicht unergriindlich nennen?*
Thomas Mann

Vor uns liegt ein alter Stoffkoffer. 60 cm lang, 40 cm tief und 16 cm hoch. Er ist rot-schwarz
gemustert, schon etwas gebraucht, nicht sehr wertvoll. Vielleicht aus den 1950er Jahren oder
noch ilter.

Auf dem Koffer liegt ein Brief (ohne Briefmarke), adressiert an das Theatermuseum in Hannover.
Der Umschlag ist aufgerissen und enthélt zwei handgeschriebene A4-Blitter. Der Brief ist datiert
vom 14. September 2008:

»Hier nun der Koffer mit Material, evtl. fiir [hr Museum. Ich hoffe, Sie kdnnen etwas damit anfangen.
Der Koffer enthilt Dokumente und Fotos einer Schauspielerfamilie. Die Familienmitglieder waren an
verschiedenen Theatern engagiert. Hauptséchlich sind es Dokumente von Frau Titkary-Lipski und
ihrem Sohn Hans Hintze. Ich habe die Sachen ,geerbt’ von einer alten Dame, die ich betreut habe ein
paar Jahre. Sie hieB Vilma Schiefelbein, geb. 1909, verstorben 2007. Sie war nicht Schauspielerin und
Tochter des Schauspielers Hans Hintze. Er war sehr talentiert wie Sie sehen konnen.

Seine Mutter war die ebenso erfolgreiche Antonie (Toni) Titkary. Seine Tochter, die Schauspielerin
Marcella (Ella) Titkary war auch an verschiedenen Theatern tatig. Ferner war eine Tochter Vilma
Titkary. Sie hat nach ihrer Heirat nicht mehr gearbeitet. Viele Verwandte und Vorfahren waren auch
Schauspieler. Dies alles schreibe ich Thnen, um Thnen einen ,roten Faden’ zu geben. Hans Hintze war
auch Rundfunksprecher in Breslau und vieles andere mehr. Ich hoffe, daB3 Sie einiges verwenden
konnen. Interessant sind sicher die Programmankiindigungen. Die Ahnendokumente lege ich nur

bei wegen einer Klarstellung der Familiengeschichte. Bitte vernichten Sie, was nicht gebraucht wird.
Es wire nett, wenn ich eine kleine Nachricht von Thnen bekédme.

Mit freundlichem Gruf} E. H.
Nachtrag. Vor sechs Jahren und mehr hat mir Frau Schiefelbein ausfiihrlich {iber alle Theater, alle
Schauspieler und die Familiengeschichten erzéhlt. Ich kannte die Zusammenhéinge. Damals wusste ich

noch nicht, dass ich ihren Haushalt mal auflésen muss. Sie wollte spater nicht mehr reden tiber alles
und ich habe doch einiges vergessen.*

Wir 6ffnen den Koffer ...



,» L1ief ist der Brunnen der Vergangenheit - nicht immer.
Es blinken und blitzen zuweilen gut sichtbar von seinem Grunde
her alt geschliffene bunte Scherben.
Sie werfen spiegelnd ein flirrend’ Licht aus der Untiefe
der Vergangenheit an die Oberfliche der Gegenwart.*
Gerhard Stadelmaier

In unserer Sonderausstellung Spurensuche. Vom Befragen der Dinge (11.10.2020-14.03.2021)
sehen Sie {iber 100 Objekte aus unserer Sammlung, die hier zum ersten Mal 6ffentlich
gezeigt werden.

Die Idee ist es, ganz unterschiedliche Gegensténde auf ihre Geschichte hin zu befragen und

zum Leben zu erwecken: Ein Brief der Ténzerin Mary Wigman, ein Tiirgriff des Opernhauses,

die Totenmasken des Regisseurs Kurt Erhardt, der Reisepass des Biihnenbildners und Griinders

des Theatermuseums Hannover Kurt Sohnlein, die Personalakte des Theaterarztes Dr. Georg Fischer,
eine Bronzebiiste des Schauspielers Max Gaede, ein Telegramm des Regisseurs Peter Zadek,

eine Visitenkarte des Intendanten Prof. Franz Reichert, die signierten Fotografien des Schauspielers
Paul Hagemann, eine Schellackplatte der Sangerin Cécilie Riische-Endorf, der Fiihrerschein

der Schauspielerin Margarete Schonzart, die Kostlime der Ténzerin Yvonne Georgi, das
Biihnenbildmodell der Fledermaus, die Theaterplakate von Kurt Schwitters, die Biihnenschuhe

von Willi Wissiak - und vieles, vieles mehr ...

Umrahmt werden diese Zeugnisse in der Ausstellung - die auch einen Einblick geben soll in den
groBen Bestand unseres Archivs - von Hannovers Theatergeschichte: Vom franzésischen Hoftheater
der Welfenherzoge zu Beginn des 17. Jahrhunderts iiber die Biihne der Wanderkomddianten,

des Hoftheaters auf Aktien, des Koniglichen Hoftheaters und die Stddtischen Biihnen fiihrt

der Weg zum heutigen Niedersdchsischen Staatstheater.

In den Mittelpunkt unserer Ausstellung haben wir den Film Das Gesicht einer Stadt aus dem Jahr
1932 gestellt, der die Stadt Hannover ein letztes Mal vor der groen Zerstorung im Zweiten Weltkrieg
auf beriihrende Weise zeigt.

In weiteren Stationen sehen Sie u.a. Filmausschnitte iber den Wiederaufbau des Opernhauses in
Hannover nach 1945, Theaterszenen mit Hanns Lothar und Kurt Erhardt aus den 1950er Jahren und
eine Ballettinszenierung von Yvonne Georgi mit dem Ténzer Harald Kreutzberg von 1961.

In unserer Horbox begegnen Ihnen seltene, historische Aufnahmen von Séngerinnen und Séngern,
die vor 1945 auf der Biihne des Opernhauses in Hannover stehen:

Emmy Sack (ca. 1928): Franz Schubert ,,Litanei*

Carl Hauss (ca. 1925): Franz Lehar ,,Gern hab‘ ich die Frau’n gekiisst™
Peter Anders (ca. 1938): Johann Strauf} ,,Komm in die Gondel*
Rudolf Moest (ca. 1910): Richard Wagner ,,Titurel, der fromme Held*
Tiana Lemnitz (1937): Richard Wagner ,,Einsam in triiben Tagen*

Hilde Singenstreu (1940): Giuseppe Verdi ,,Sei mir gegriifit



1989 erscheint - von der Deutschen Grammophon herausgegeben - unter dem Titel
Kiinstler des hannoverschen Opernhauses in historischen Aufnahmen eine Doppel-LP.
Der Anlass: 300 Jahre Oper in Hannover (1689-1989).

Zu horen sind u.a. Peter Anders, Karl Gillmeister, Adolf Grobke, Carl Hauss, Joseph Joachim,
Tiana Lemnitz, Emmy Loose, Emmy Sack, Rudolf Schock, Hilde Singenstreu, Curt Taucher,
Willy Treffner und Theo Zillikon.

Die ilteste Aufnahme stammt aus dem Jahr um 1900.

Was wir in unserer neuen Sonderausstellung vorhaben und erreichen wollen, zeigt ein Blick auf den
Theaterzettel Emil und die Detektive: Im Marz 1946 wird in Hamburg Carl Zuckmayers Katharina
Knie gegeben. Einer der Zuschauer ist Walter Heidrich, der Intendant der Niedersdchsischen
Landesbiihne in Hannover. Er sucht - im Auftrag der britischen Besatzer - flir sein neu gegriindetes
Theater Darsteller. Besonders ein junger Schauspieler hat es ihm angetan - und er bietet ihm ein
Engagement an.

Der nicht einmal 18jdhrige Schauspieler unterschreibt einen Vertrag als Jugendlicher Komiker und
Naturbursche. Und so geht er auf Tour durch Niedersachsen - und ist nicht nur als Gustav mit der
Hupe, sondern auch in Max Halbes Schauspiel Der Strom und in Robinsons Abenteuer zu sehen.

Der Schauspieler, der hier in Hannover kurz nach dem Krieg seine Karriere beginnt, wird keine
zehn Jahre danach zu einem der beliebtesten Filmstars der Nachkriegszeit in Deutschland - der dann
nur wenig spéter zu einer Handvoll deutschsprachiger Darsteller gehort, die auch eine internationale
Karriere schaffen. Sein Name: Hardy Kriiger, geb. 1928.



Das ist nur eine Geschichte, die dieser Theaterzettel erzdhlen kann.
Welche Geschehnisse und Biografien stecken hinter den anderen 27 Namen? ...
Z.B.

Claus Harms (1908-1996) spielt den Bankvorsteher.

Vor dem Krieg arbeitet Claus Harms u.a. als Dramaturg und tritt bereits in kleineren Rollen an der
Schauburg in Hannover auf.

Nach 1945 beteiligt er sich am Wiederaufbau des Kulturlebens in Hannover, spielt kleinere Rollen in
einigen Filmen und wird spiter langjéhriger und erfolgreicher Kritiker der Hannoverschen
Allgemeinen Zeitung.

Irene Koss (19028-1996) spielt Pony Hiitchen.
Sie wird Anfang der 1950er Jahre die erste Fernsehansagerin der jungen Bundesrepublik Deutschland.

Es ist spannend zu sehen, wohin die Recherchen uns fithren, wie die Dinge zusammenhéngen
und welch lebendige Begebenheiten diese so stillen und auf den ersten Blick selbstverstdndlichen
Objekte uns heute noch erzihlen kénnen.

Der Anfang unserer Spurensuche ist gemacht, die ersten Geschichten sind erzahlt.

Alles Weitere liegt jetzt bei jedem einzelnen Betrachter ...



Reisekoffer




,,Anlidsslich meines am Mittwoch, dem 26. Januar stattfindenden Jubildums und Benefizes wurde
ich jetzt hiufig gefragt: ,Wie sind Sie zum Theater gekommen?’ Ich will es allen, die es interessiert,
gerne kurz und schmerzlos mitteilen: Bin in Wiesbaden geboren, verzogen und in die Schule gegan-
gen. Nachdem ich die Oberrealschule absolvierte, bin ich das geworden, was man meistens nicht
bleibt. Ich wurde Koch und da ich wahrend des Kochens sehr viel sang und deklamierte, die Speisen
dadurch 6fters brenzlich rochen, lief ich, nachdem mir der Chef ein paar Ohrfeigen applizierte, auf
und davon, und da ich mich selbst entdeckt hatte, zum Theater und vertauschte den Kochloffel mit
der Narrenpritsche des Komikers. Ich stamme aus einer alten Kiinstlerfamilie.

Nach einigen Wanderjahren kam ich an das Stadttheater in Eisenach und wurde spéter an das
Deutsche Theater Hannover engagiert, unter dem hervorragenden Regisseur und Direktor

Hubert Reusch. Nun begann ernsteste Arbeit in scharfem Wettlauf mit Talenten wie: Olga Engel,
Leopold JeBner, jetzt Professor und Intendant am Staatstheater Berlin, Albert Kehne, jetzt

Intendant am Wiirttembergischen Landestheater, Fritz Odemar und noch vielen anderen.

Lange Jahre an den Stadttheatern Krefeld, Bremerhaven, Posen, am Lobe- und Thalia-Theater

in Breslau, eine Reihe von Sommern im schonen Straburg, unter anderem mit Carl Clewing,

jetzt Professor und Kammersanger, engagiert, kam ich von Hildesheim nach Géttingen, und

wenn die lieben Gottinger so zufrieden mit mir sind, wie ich mit ihnen, dann bin ich gliicklich.
Dieses ist das offene und ehrliche Bekenntnis meiner schonen Seele.” Hans Hintze

Wir 6ffnen den Koffer zum ersten Mal:

Zuerst ist ein Stapel alter Fotografien zu sehen, darunter ein Fotoalbum, Notenblatter
(Unter dem Lindenbaum, ,,componirt* von F. Eberle) -

handgeschriebene Manuskripte (Schwarze Liebe, Operettenposse in 3 Akten von Hans Hintze,
Musik von Willy Geyr) -

ein griines Album mit eingeklebten Zeitungsausschnitten -
Fotografien (Rollen- und Privatfotografien) -
Briefe und Telegramme -

Rezensionen (,,In erster Linie entfesselte der Fabrikant Giesecke des Herrn Hans Hintze Stiirme
von Heiterkeit.*) -

Dienstvertrage (,,ausp, I. Charakterkomiker und Spielleiter der Operette, des Lustspiels, Schwankes,
Posse fiir das Stadt-Theater in Gottingen, 28. 111.1925%) -

Plakate (,,Union-Theater Straburg, Der groste Schlager, Hans Hintze, Karl Berger, Gust. Schmidt®) -

Dienstausweise (,,Herr Heinz Hintze, Breslau, Lohestr. 218, wird stindig zur Mitarbeit im Rundfunk
herangezogen und ist befugt, sich im Funkhause aufzuhalten. Reichs-Rundfunk - G.m.b.H.,
Reichssender Breslau, 12. Juli 1937%) -

ein Album mit Briefen, wieder Fotografien -
Taufscheine -

Zeitungsausschnitte, anlésslich des 80. Geburtstages der Schauspielerin Antonie Lipski (,,Der herzlich
verehrten Kiinstlerin und Mutter meiner Jugendfreundin allerherzlichste Gliickwiinsche! Edith Nolte,
Frau Frieda Nolte, Fides Nolte, Helene Trenkel, Grete Sehlmeyer (Leiterinnen der Musikschule.
Telegramm, aufgegeben in Hannover 14, Nr. 34W, am 16/4 1930 um 9,20 Uhr, ausgefertigt

in Wiesbaden TA durch Apitzsch®) -



amtliche Unterlagen (,,Der Oberspielleiter auBBer Dienst Kurt Wilhelm Hans Hintze, evangelisch,
wohnhaft in Géttingen, Wenderstr. 22, ist am 5. Mai 1948 um 17 Uhr in Géttingen verstorben.
Der Verstorbene war geboren am 30. Dezember 1871 in Berlin, Vater: August Emil Hugo Hintze,
zuletzt wohnhaft in Berlin - Mutter: Anna Antonie Hintze, geborene Lipski, zuletzt wohnhaft in
Wiesbaden. Der Verstorbene war verheiratet mit Luise Katharina Hintze, geborene Kalh, wohnhaft
in Gottingen. Gottingen, den 14. Mai 1948%).

Wie oft genug auch bei Filmen, erinnern wir uns auch bei Theaterauffiihrungen spéter allein an die
Hauptdarsteller. Alle anderen Mitwirkenden sind vergessen. Dabei haben auch sie ihren Anteil am
Erfolg - oder Misserfolg. Auch von ihnen muss gesprochen werden - haben sie doch auch das Recht,
dass wir von ihren Rollen, von ihren Biografien und von ihren Schicksalen erzéhlen.

So wie von Hans Hintze!



Theaterplakat, 1930/31

,,Die Stadt Hannover lésst ihre Drucksachen durch den dort anséssigen Graphiker Kurt Schwitters
neugestalten; es handelt sich dabei nicht um eine dsthetische Angelegenheit, sondern im wesentlichen
um eine logische Form der bendtigten amtlichen Vordrucke. Herr Schwitters hat iiber seine Tétigkeit
und die Art der Gestaltung in verschiedenen fachtechnischen Vereinen gesprochen, um Buchdrucker
zu dhnlichen Arbeiten anzuregen. Wir geben Herrn Schwitters die Gelegenheit, seinen Standpunkt zu
vertreten und seine Leistungen zu zeigen.*

Das Theatermuseum besitzt eine groe Sammlung von Dokumenten zur Theatergeschichte Hannovers.
Besonders wichtig sind hierbei die Theaterplakate und -programmhefte. Erzdhlen sie doch ganz
unmittelbar etwas iiber den Spielplan der Theater und damit etwas iiber die kiinstlerische Politik

ihrer Zeit.

Die ersten bewahrten Theaterzettel in unserer Sammlung aus Hannover stammen noch aus dem Ende
des 18. Jahrhunderts. Nach Spielzeiten gebunden stammt das erste Programm vom 13. April 1800.
An diesem Tag steht August von Kotzebues Schauspiel in vier Aufziigen mit dem Titel

Das Schreibepult oder Die Gefahren der Jugend auf dem Spielplan.

Beginn ist um halb sechs Uhr.

Auch Theaterzettel aus dem Schloss-Theater Celle aus den 1830er Jahren finden sich bei uns.

Immer wieder nutzen wir die Archivalien fiir Recherchen, Ausstellungen, Anfragen und
Veroftentlichungen. Die Sammlung lebt durch die regelmiBige Nutzung,



Auch die von Kurt Schwitters (1887-1948) zwischen 1929 und 1933 gestalteten Theaterprogramme,
-plakate und Eintrittskarten fiir die Stddtischen Biihnen Hannover sind iiber die Jahre immer wieder
durch unsere Hénde gegangen. Wir wussten um den beriihmten Gestalter, sind aber bisher nicht
ndher darauf eingegangen.

Im Herbst 2017 kam uns nun der Gedanke, unsere Sammlung eingehender auf den Namen Schwitters
durchzusehen. Unsere ersten allgemeinen Recherchen zeigen schnell, dass Kurt Schwitters Schaffen
als Typograph und Werbegestalter in der Sekundarliteratur nur am Rande Beachtung findet.

Die Griinde hierfiir liegen vor allem an der schwierigen Quellenlage. Viele Belege Schwitters’
Tatigkeit als Werbegestalter sind als Beweismittel im Krieg vernichtet worden - und so sind Vertrége,
Entwiirfe oder Korrespondenzen nicht mehr vorhanden, die zur Klarung zahlreicher Fragen hétten
herangezogen werden kdnnen.

Das wichtigste Werk zu diesem Thema ist noch immer der bereits 1990 erschienene Katalog zur
Ausstellung ‘Typographie kann unter Umstdnden Kunst sein’. Kurt Schwitters. Typographie und
Werbegestaltung. Die Schau ist in Wiesbaden, Hannover und Ziirich zu sehen.

Kurt Schwitters erhélt 1929 von der Stadt Hannover den Auftrag zur einheitlichen Gestaltung der
Drucksachen fiir die Stadtverwaltung. Es sind fast hundert Amtsstellen, fiir die er Vordrucke in Form
von Briefbdgen, Briefumschlégen, Postkarten, Eintrittskarten usw. entwerfen soll. Er gestaltet
Geburtsurkunden, Schulzeugnisse oder auch Eindscherungsurkunden. Gedruckt werden sie in fast
siebzig Druckereien.

Das grof3e Problem bei der Betrachtung ist die Frage nach der Autorenschaft Kurt Schwitters’.

Bei einigen Drucksachen ist der Name Kurt Schwitters direkt genannt: In den Bléttern des
Opernhauses Hannover fur die Spielzeit 1929/30 finden sich in der eigenen Werbeanzeige fiir sein
Werbebiiro die Zusétze ,,Kurt Schwitters gestaltete dieses Heft oder ,,Kurt Schwitters gestaltet
die Drucksachen der Stadt Hannover*.

Auch auf einigen Drucksachen selbst - z.B. auf einigen Spielzeitankiindigungen oder den
Theateranschlagzettel - findet sich neben dem Namen der Druckerei der Eindruck ,, Typografie:
Kurt Schwitters®. Diese Nennungen sind aber nicht konsequent durchgehalten.

So gibt es Drucksachen ohne den Hinweis auf Kurt Schwitters, die dennoch auf ihn verweisen.

Fiir die zahlreichen Anzeigen der einzelnen Hannoveraner Unternehmen, die neben den redaktionellen
Beitridgen und Theaterfotos den Inhalt der Programmhefte ausmachen, scheint Schwitters nicht
verantwortlich gewesen zu sein. Auf dem Theaterzettel fiir den 16. September 1929 ist Schwitters’
Balkenschrift nicht nur fiir den Stiicktitel genutzt, sondern auch fiir zwei Anzeigen, die oben und
unten den Inhalt quasi umrahmen. Es sind Anzeigen von der Stofffirma Koopmann und von dem
Pelzgeschéft Brucks am Thielenplatz, beides ansdssige Firmen in Hannover. Es ist allerdings nur zu
vermuten, dass Schwitters diese beiden Anzeigen auch gestaltet hat. Aufféllig ist allerdings, dass die
seit 1929 verwendeten Balken und Linien auf dem Titel auch in den Anzeigenteilen der Hefte
Verwendung finden.

Bis heute ist nicht eindeutig zu kléren, fiir welche Firmen und Institutionen die Merz-Werbezentrale
gearbeitet hat. Belegt sind Arbeiten u.a. flir die Pelikan-Werke, die Druckerei Hahn und Schréer,

das Handarbeitsgeschift Buchheister, die Geschiftsbiicherfabrik Edler & Krische, die Buchdruckerei
Wilhelm Schroer und - erstaunlicherweise erst ab 1929 - die Firma Bahlsen. Auch fiir das privat
geflihrte Mellini-Theater in Hannover ist eine Anzeige von Kurt Schwitters nachgewiesen.

Kurt Schwitters entwirft natiirlich nicht nur fir Kunden in Hannover. Er gestaltet z.B. auch Anzeigen
fiir die Volks-Mobel Firma in Celle oder fiir die Firma Rheinhiitte in Biebrich. Insgesamt eine doch
sehr bunte Mischung an Kunden und Auftragsthemen.



Auch hier ergeben sich Fragen: Etwa nach der {iblichen Praxis der Werbung in Hannover zurzeit
Kurt Schwitters’. Oder auch nach der Aufgabe und Funktion des Stddtischen Reklameamtes,
beheimatet iibrigens in der Prinzenstral3e 5, das fiir die Vermietung der Werbung in den
Theaterprogrammheften verantwortlich ist. In einem Programmzettel vom 9. Februar 1942 wird
das Stddtische Reklameamt direkt als Verleger genannt.

Problematisch ist auch hier, dass viele Firmenarchive, wie das der Willy Hahn Druckerei, die alle
Programmbhefte, Plakate usw. in den 1920er und 1930er Jahren fiir die Stddtischen Theater in
Hannover druckt, nicht erhalten sind. Kurt Schwitters hat nachweislich auch einige Anzeigen der
Hahn Druckerei, die sich in den Programmbheften befinden, gestaltet.

Bei Betrachtung der Veroffentlichungen der Stddtischen Theater nach 1929 ist zu erkennen, dass
Schwitters nicht grundlegend auf die Gesamtgestaltung einwirken kann. Warum dies so ist, lasst
sich nur mutmaBen.

Das Theater ist als Spielort fiir die Oper, das Schauspiel, das Ballett und die Konzerte ein Betrieb mit
zahlreichen Fassetten und Veroffentlichungsformen, auf die sich auch die Werbung einstellen muss.
So ist etwa festzustellen, dass Schwitters auf die Konzertprogramme gestalterisch keinen Einfluss
nimmt. Auch die von ihm vorgeschlagene Schrift Futura wird erst nicht eingesetzt und dann nicht
konsequent durchgehalten.

Wenn wir Kurt Schwitters als Gestalter anschauen, muss natiirlich gleichzeitig danach gefragt werden,
wer vor 1929 und nach 1934 fiir die Gestaltung der Theaterprogramme an den privat gefiihrten
Biihnen Hannovers verantwortlich ist. Dazu lassen sich bis jetzt - auch in der Sammlung des
Theatermuseums - nur einzelne Hinweise finden.

Es ist zu vermuten, dass die Gestaltung in direkter Zusammenarbeit mit den Druckereien
vorgenommen worden ist - in Absprache mit der kiinstlerischen Leitung des Theaters und den
Dramaturgen. Aulerdem ist ein starker Einfluss der Bahlsen-Anzeigen auf der Riickseite der
Programmhefte und deren Gestalter auch fiir die Titelseite nicht zu verkennen. Auch dieser Aspekt ist
bisher noch nicht néher beleuchtet worden.

Kurt Schwitters hat fiir die Drucksachen der Stddtischen Biihnen Hannovers eine neue Klarheit und
Ordnung geschaffen, die natiirlich auch - etwa durch die damals neuen D/N-Verordnungen -
abhéngig sind von den allgemeinen Vorgaben der Stadt Hannover. Gerade die typographische
Gestaltung der Theaterzettel und der Abo-Ankiindigungen zeigen das. Hier lédsst sich der Einfluss von
Kurt Schwitters auch in der Nutzung einer eigenen Schrifttype und der Verwendung der erst 1927
entstandenen Schrift Futura erkennen.

Eine ganz andere Problematik ergibt sich aber bei der Betrachtung der Umschlége der Programmbhefte
der Stddtischen Biihnen Hannover. Seit etwa Mitte der 1910er Jahre - durchgéingig bis in die 1980er
Jahre! - schaltet die hannoversche Keks-Firma Bahlsen ganzseitige Anzeigen auf der letzten
Umschlagseite der Theaterprogrammbhefte.

Das Ungewohnliche und Besondere an diesen Anzeigen aber ist, dass die Titelseite der Programme
im gleichen Stil gestaltet ist. Mehr noch (ganz deutlich fiir die erste von Schwitters gestaltete Spielzeit
1929/30): Schldgt man das Programmheft komplett auf, ergeben Vorder- und Riickseite ein
gemeinsames Bild.

Und - noch eine Besonderheit: Das TET-Zeichen, die Marke von Bahlsen, taucht seit Ende der
1920er Jahre nicht nur auf der Bahlsen-Werbung selbst auf, sondern auch klein auf der Titelseite
der Programmbhefte.

Kurt Schwitters wird auch die Titelgestaltung zugeschrieben. Bei der grolen Einflussnahme der
Gestaltung der Umschlagsriickseite durch Bahlsen muss neu ermittelt werden. Jetzt muss nach den
Werbegestaltern geschaut werden, die flir Bahlsen arbeiten.



Als eine der einflussreichsten Personen ist hier die Kiinstlerin Martel Schwichtenberg (1898-1945)

zu nennen, die etwa zwischen 1917 und 1933 fiir Bahlsen als Reklamekiinstlerin maf3geblich tétig ist.
Verfolgt man ihre Ausdrucksformen filir Bahlsen in diesen Jahren, so zeigt sich ihr Einfluss deutlich
eben sowohl fiir die Titel- als auch fiir die Umschlagsriickseiten der Theaterprogrammbhefte bereits fiir
die Jahre von 1917 bis 1929. Auch in dieser Zeit ist der einheitliche Stil, die einheitliche Handschrift
der Vorder- und Riickseiten klar zu erkennen.

Ab 1929 und dem Einfluss Schwitters’ wird auf den Umschlégen mit klaren roten und blauen Linien
gearbeitet. Diese Balken sind unterschiedlich dick und unterschiedlich lang, sie sind senkrecht und
horizontal angeordnet.

Martel Schwichtenberg gestaltet bereits seit Mitte der 1920er Jahre zeitweise ebenso ihre Reklame fiir
Bahlsen mit schlichten, vom rechten Winkel dominierte schwarze Flichen und mit mehr oder weniger
dicken Balken und Strichen, zwischen denen sie die Textinformationen platziert: So und &hnlich dann
auch zu sehen bei den drei unterschiedlichen Deckblittern, die zwischen 1929 und 1933 fiir die
Theaterprogramme entstehen. Eine Zusammenarbeit der beiden Kiinstler ist nicht nur denkbar,

Martel Schwichtenbergs Einfluss auf die Titelgestaltung ist weitgehend sichtbar.

Ein kurioses Detail zeigt sich jetzt im nebeneinander der Exponate. Kurt Schwitters fiihrt in seiner
Gestaltung der amtlichen Drucksachen ein dreibléttriges Kleeblatt ein, das er aus dem Wappen der
Stadt Hannover entlehnt.

Es steht als wiedererkennbare Marke fiir die Stadt Hannover. Dieses gestalterische Element allein
wird, als Kurt Schwitters Hannover léngst verlassen hat, bis in die 1940er Jahre hinein auf den
Programmbheften der Stddtischen Biihnen Hannover verwendet.

Es bleiben zuletzt mehr Fragen als Antworten. Dennoch lohnt sich der Blick auf eine spannende Zeit
in Hannovers Kulturgeschichte. Machen wir uns also auf, weiter nach Kurt Schwitters zu suchen.

Die Anzahl von Theater- bzw. Aushangplakaten in unserer Sammlung - aber auch in anderen Museen
oder Archiven - aus den 1920er, 1930er oder 1940er Jahren ist {iberschaubar. Das liegt nicht nur an
den Kriegsverlusten, sondern eben auch an der Nutzung der Plakate fiir die Plakatierung an den
LitfaBsdulen. Diese Plakate, erste Exemplare gibt es bereits im 16. Jahrhundert, kommen - anders

als die Programmbhefte - nicht in den Umlauf und haben sich meist nur als Belegexemplare erhalten.

Gebunden sind hier die Spiel- und Probenpléne fiir die Spielzeit 1930/31 der Stddtischen Theater
Hannover ausgestellt.

Spannend und auffallig an diesen Plakaten ist sowohl die Nennung der Opern- und Schauspielproben
als auch die Angabe des Spielplanentwurfs fiir die kommende Woche. Ebenso gibt es rechts unten
eine Rubrik Vorzubereiten.

Der Aushang ist also nicht nur fiir die Besucher gedacht, sondern ebenso fiir die Kiinstler des
Hauses selbst. Das zeigt sich auch in der Mitteilung der Theaterleitung, die sich direkt an die
Mitglieder richtet.

Eine besondere Bedeutung bekommen die Plakate durch eine weitere Tatsache, den Namen von
Kurt Schwitters, der rechts unten auf den Plakaten als Typograph genannt ist.

Anhand von zwei weiteren Plakaten aus den Jahren 1926 und 1927 - die auch in der Ausstellung zu
sehen sind - lsst sich sehr gut zeigen, wie sehr Kurt Schwitters die Gestaltung in seinem Sinne
verdndert hat.

In unserer Schriftenreihe Prinzenstraffe. Hannoversche Hefte zur Theatergeschichte haben wir ihm
2018 unter dem Titel Schlagkraft der Form. Kurt Schwitters. Theater und Typografie ein Heft
gewidmet. Das Buch ist eine Kooperation mit dem Sprengel Museum in Hannover und dem dortigen
Kurt Schwitters Archiv.



Besoldungsordnung, 1909
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Erich, Liiders, Moller, Rammelt, Deike, Kugler Oley, Menz, Steinmeyer, Feldmann, Burgmeister,
Timmermann, Marr. Diese Namen befinden sich auf der ersten Seite dieses Besoldungsbuchs des
Koéniglichen Theaters in Hannover.

Die ersten Eintragungen beginnen am 1. Oktober 1909 und enden mit dem letzten Eintrag fiir den
Kammermusiker Konig am 1. Juli 1943. Leere Tabellen finden sich fiir die Jahre 1943 bis 1949.

Diese Verzeichnisse sind fiir uns eine wichtige Quelle fiir die Struktur des Theaters zu Beginn
des 20. Jahrhunderts.

Nicht nur die Kunst auf der Biihne erzihlt etwas {iber das Theater, sondern auch die Vorgénge
hinter den Kulissen. Sie sind genauso bedeutsam.

Und so sind hier alle Berufe am Koniglichen Theater in Hannover zu finden - also nicht nur
der Intendant, sondern auch der Geiger, Garderobiere und der Heizer.

Dankenswerterweise haben sich auch die Personalakten aus der Mitte des 19. Jahrhunderts bis in
die 1940er Jahre komplett erhalten. Sie befinden sich heute im Landeshauptarchiv in Hannover.
Auch sie sind wichtige Zeugnisse - und erzdhlen lebhaft von den Abldufen gerade innerhalb

des Theaters.

In hundert Jahren wir es fiir die Wissenschaft schwerer sein, etwas {iber die Hintergriinde am
Theater von heute zu erfahren, werden sich doch die digitalen Nachrichten nicht lange erhalten.



Dirigentenstab
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,.Die gliickliche Geburt unseres zweiten Kindes CLARA JULIA MARGARETHE zeigen wir
in dankbarer Freude an. Corinna Albrecht, geb. Désirat, George Alexander Albrecht,
z. Z. Eilenriede-Klinik.* Hannoversche Allgemeine Zeitung, 30. Mdrz 1966

Diese Geburtsanzeige befindet sich in der Pressemappe zum Dirigenten George Alexander Albrecht
(geb. 1935), der zwei Jahre zuvor als Generalmusikdirektor nach Hannover berufen wird.
Dieses Amt fiillt er bis zur Spielzeit 1992/93 mit groBem Erfolg 32 Jahre lang aus.

Als Hohepunkt seiner Arbeit in Hannover gilt vor allem die neue Ring-Inszenierung in den 1980er
Jahren des Opernintendanten Hans-Peter Lehmann mit Bithnenbildern und Kostiimen von Ekkehard
Griibler. Wéhrend seines Wirkens hat Albrecht Orchester und Ensemble zu einer seit langem

nicht mehr erreichten kiinstlerischen Hohe gefiihrt. Dies ist ihm moglich, weil er sich auf ein
ausgezeichnetes Séngerensemble verlassen kann, dem u.a. Isolde Elchlepp, Renate Behle,

Waltraud Meier, Kumiko Oshita, Renee Morloc, Hans-Dieter Bader, Peter Weber, Wolfram Bach,
Helmut Guhl, Klaus-Michael Reeh und Andreas Forster angehoren.

Zusammen mit dem Intendanten Hans-Peter Lehmann widmet George Alexander Albrecht seine
Aufmerksamkeit neben den Standardwerken des Repertoires auch wenig gespielten, aber wichtigen
Opern - so Marschners Hans Heiling, Janaceks Jenufa, Handels Jephta und Herakles, Wolf-Ferraris
Sly und Alban Bergs Lulu.



Eintrittskarten

Diese kleine Schachtel mit Eintrittskarten, zumeist aus den 1960er Jahren, haben wir von einem
fleiBigen Theater- und Kinogénger als Schenkung bekommen.

Sie erzdhlen nicht nur etwas iiber dessen Gewohnheiten, sondern geben uns auch einen ésthetischen
Blick auf die Zeit.

Oft erhalten wir als Schenkung ganze Sammlungen von Programmheften, die auch die Eintrittskarten
fiir die jeweiligen Vorstellungen enthalten - oder auch die Premierenbesprechungen der Zeitungen.
So wird ein gekauftes Heft zum personlichen Dokument.

Drei Theaterbesuche seien hier aufgelost:

10. Mai 1962: Die Nachtigall von Igor Strawinsky,

5. Juli 1965: Blick von der Briicke von Arthur Miller und

3. April 1960: La Boheme von Giacomo Puccini.

In dem Konvolut befinden sich auch noch die schonen, alten Stral3enbahnfahrkarten aus Karton, die
der Schaffner noch personlich abgeknipst hat. Einige Antiquariate bieten sie schon zum Verkauf an.



Ramberg-Vorhang

Diesen Seriendruck mit einem Motiv des beriihmten Opernvorhangs von Johann Heinrich Ramberg
haben sicherlich auch noch heute viele Hannoveraner und Hannoveranerinnen in ihrem Wohnzimmer
héngen!

1789 ist der Hofmaler Johann Heinrich Ramberg (1763-1840) damit beauftragt - fiir ein Honorar
von 500 Talern - einen neuen Vorhang fiir die Grofie Schlossoper in Hannover zu gestalten.

In einer allegorischen Darstellung zeigt er, wie Apollo in einem antiken, von vier Pferden gezogenen
Wagen stehend, die Musen der Tragddie und der Komddie auf die Erde hinab geleitet.

Auf einem Obelisken mit einem Medaillonbild des Konigs Georg III. stehen Verse von Ovid:
,,Treue Ubung der Kiinste verfeinert die Sitten und vertreibt die Rohheit*.

Der Vorhang wird spéter wiederholt restauriert und in das von Laves erbaute Opernhaus auf dem
Windmiihlenberg tibernommen. Dort ist er mit Unterbrechungen bis nach dem Ersten Weltkrieg zu
sehen.

Wihrend des Zweiten Weltkriegs wird der Vorhang vernichtet.
Auf der Riickseite des schonen Rahmens befindet sich der Aufkleber der Firma, die den Rahmen

angefertigt hat: Carl Koch, Bilderrahmen-Fabrik, Hannover, Marienstrale Nr. 6 (,,Einrahmung von
Bildern und Photographieen. Grof3es Lager in Rahmen, Spiegeln und Gardinenleisten®).



Fiihrerschein der Schauspielerin Margarete Schonzart

,Ist diese Duplizitit nur Zufall? Erst erlag jetzt die Schauspielerin Margarete Schott, als ,Schott-

chen‘ stadtbekanntes Original, in ihrem Altersdomizil Schlangenbad, 86jihrig, einem Herzversagen.
Tags darauf starb Hanns Miiller, ihr langjdhriger hochgeschitzter Kollege und Nachbar in der
Roseggerstralie ...

Die ,komische Alte‘ und Miitterspielerin unseres Ballhof-Ensembles hat in 43 Jahren ihres
Kiinstlerlebens in Hannover nicht nur alle Fachrollen, sondern auch unzihlige Chargen - und wenn die
noch so klein waren - mit dem vollen Einsatz ihrer komddiantischen Vitalitdt und ihrer starken Person-
lichkeitsausstrahlung gespielt und war ein erklérter Publikumsliebling.*

Claus Harms, Hannoversche Allgemeine Zeitung, o.J.

Drei kleine Fotoalben mit Privat- und Rollenfotografien, einige Briefe und amtliche Dokumente,

das ist aus dem personlichen Besitz der Schauspielerin Margarete Schonzart (1895-1981), die sich
auf der Biihne Margarete Schott nennt, geblieben. Ubergeben hat uns vor einigen Jahren diese kleine
Sammlung ihr letzter Anwalt.

Von 1938 bis 1978 gehort Margarete Schott zum Ensemble des Schauspieles in Hannover.
Bis ins hohe Alter zihlt sie, auch in kleinen Rollen, zu den Lieblingen des Publikums.

Besonders interessant sind ihre amtlichen Ausweise. Hier ist ihr Fiihrerschein, ausgestellt am

17. Juni 1936, fiir die Klasse 3, zu sehen. Als Adresse in Hannover ist Schldgerstr. 13 angegeben.
Es ist fiir die damalige Zeit sicherlich nicht alltéglich, dass eine Frau ihren Fiihrerschein macht.
Erst 1909 erwirbt die erste Frau in Deutschland einen Fiihrerschein. Bis 1958 bediirfen Frauen zur
Anmeldung in einer Fahrschule der Erlaubnis ihres Ehemanns oder Vaters.



Lorbeerkranzg

,,Dem Mimen flicht die Nachwelt keine Kridnze.* Friedrich Schiller

Dieser wertvolle Kranz wird anldsslich des Gastspiels des Opernséngers Enrico Caruso, 1911,
dem damaligen Direktor des Kéniglichen Hoftheaters in Hannover, Ludwig Barnay, von namhaften
Personlichkeiten der Stadt iiberreicht.

Auf der Schleife befinden sich die Namensziige der fiinf Spender: Fritz Behrens, Bernhard Caspar,
Louis Jaenicke, Siegfried Seligmann und Heinrich Tramm, versehen mit dem Datum: 37.8.1911.

Durch die zufallige Begegnung mit der Enkeltochter von Ludwig Barnay wird der Kranz
wiederentdeckt und von der Gesellschaft der Freunde Hannovers fir das Theatermuseum erworben.

Mit dem hehren Ziel, ihn fiir die Nachwelt zu erhalten.

Ludwig Barnay (1842-1924) debiitiert bereits mit 18 Jahren erfolgreich auf der Biihne. Nach einem
kurzen Engagement in seiner Heimatstadt Pest wird er an das Burgtheater in Wien verpflichtet.

Ab 1863 beginnt er ausgedehnte Tourneen, die ihn filir beinahe fiinf Jahre an die Theater
in Mainz, Prag, Riga und Leipzig fiihren.

Ab 1868 findet er eine langere Anstellung am Hoftheater in Weimar.

1864 heiratet er die Séngerin Marie Kreuzer (1839-1904). Aus der Ehe gehen drei Tochter hervor.



Ludwig Barnay ist 1871 der Griinder und spater der Ehrenprésident der Genossenschaft Deutscher
Biihnenangehdriger, der ersten Interessengemeinschaft fiir Schauspieler.

Von 1874 bis 1876 und dann von 1881 und 1885 ist Ludwig Barnay am Hoftheater Meiningen
engagiert und nimmt auch an den erfolgreichen Gastspielreisen der Meininger teil, die ihn u. a. auch
nach Berlin, London und St. Petersburg fiihren.

1874 wird Ludwig Barnay zum Ehrenmitglied des Meininger Hoftheaters ernannt.

1883 heiratet Ludwig Barnay in zweiter Ehe die Schauspielerin Minna Arndt (1852—-1932).
Gemeinsam mit Adolph L’Arronge griindet Ludwig Barnay 1883 die Sozietédt Deutsches Theater
im Hause des Friedrich-Wilhelmstddtischen Theaters in der Schumannstraf3e in Berlin und bleibt
dort bis 1884.

Er griindet und leitet darauf das Berliner Theater in der Charlottenstra3e in Kreuzberg.

Nach seiner sechsjéhrigen Tétigkeit als Direktor des Berliner Theaters lebt Ludwig Barnay

in Wiesbaden.

Als néchste Station wird Ludwig Barnay Geheimer Intendanz- und Hofrat und leitet ab 1906
das Koénigliche Schauspielhaus in Berlin.

Von 1908 bis 1912 ist er am Hoftheater in Hannover.

Ab 1909 bewohnt Ludwig Barnay eine Villa in der damaligen Corvinusstrafe in Hannover, die nach
Planen des Architekten Franz Hoffmann zwei Jahre vorher bereits fertiggestellt worden ist.

Nach zu Lebzeiten Ludwig Barnays wird die Corvinusstra3e in Ludwig-Barnay-Stra3e umbenannt.
Spéter wird sein Wohnhaus unter Denkmalschutz gestellt.

Ludwig Barnay stirbt 11 Tage vor seinem 82. Geburtstag, am 31. Januar 1924, in Hannover.

Sein Grab befindet sich auf dem Stadtfriedhof Engesohde in Hannover, Abteilung 23E,
Grabnummer 48.

Das Denkmal - eine die Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft darstellende Figurenplastik -
hat der Bildhauer Roland Engelhard 1926 geschaffen.

Roland Engelhard (1868-1951) ist ein in Hannover geborener und gestorbener Bildhauer.
Er griindet in Hannover die Kiinstlervereinigung Friedhofskunst, die es sich zur Aufgabe macht,

Grabmiler weit kiinstlerischer zu gestalten, als dieses bislang iiblich ist.

In Berlin gibt es einen Ludwig-Barnay-Platz.



Single

,»Wenn Frauen was kaufen, das geht flink.
Ich weill wie’s meinem Freund erging.
Der, jungverméhlt, wollt in der Frith

Mal ins Biiro, da sagte sie:

,Lass mich ein Stlickchen mit dir geh’n.
Dann blieb sie vor’nem Laden steh’n.
,Dein Portemonnaie, bin gleich zuriick,
es dauert nur ,nen Augenblick.

,Bleib drauflen‘, sprach Frau Suse,

,Ich kauf nur schnell ne Bluse.

Ernst Reuter: Blusenkauf

Ein ganz besonderes Geschenk: Eine personliche Aufnahme auf einer Geschenk-Platte!

Hier singt Gust. (?) Wiinsche aus Berlin zwei Couplets von Otto Reutter aus den 1920er Jahren:
Blusenkauf und Nehm Se 'n Alten.

Aufnahmen des Siangers und Komikers Otto Reutter (1870-1931) kdnnen Sie auf youtube anhoren.
So auch sein schones Lied Blusenkauf.



Gemdilde Else Schiirhoff

,,Ich habe hier in Hannover gerade in musikalischer Hinsicht unsagbar viel gelernt. Die umfassende
Durcharbeitung einer Partie, die ich bei Prof. Krasselt einstudiert habe, die sitzt fiirs ganze Leben.
Aber auch Dr. Winckelmann, der besonders in den ersten Jahren in darstellerischer Hinsicht viel Miihe
mit mir gehabt hat, habe ich viel, sehr viel zu verdanken.* Else Schiirhoff

Auf dem Gemalde ist die 34jahrige Séngerin (Alt) Else Schiirhoff zu sehen, die vor dem Krieg acht
Jahre lang in Hannover am Opernhaus singt.

Else Schiirhoff (1898-1960) arbeitet zuerst als Gesangslehrerin und Dozentin und tritt dann als
Opernséngerin zwischen 1928 und 1936 in Hannover auf. Von 1937 bis 1941 ist sie an der Staatsoper
in Miinchen engagiert, von 1941 bis 1953 an der Staatsoper in Wien und von 1954 bis 1956 ist sie als
erste Altistin an der Staatsoper in Hamburg titig, Gastspiele - auch wieder in Hannover - und Konzert-
reisen bringen ihr in Deutschland wie im Ausland wichtige Erfolge ein.

1931 nimmt sie in Hannover an der Urauffiihrung der Oper Der Freikorporal von
Georg Vollerthun teil.

Sie ist verheiratet mit dem Schauspieler Max-Walter Sieg (1904-1968).

Aufnahmen von Else Schiirhoff sind bei youtube zu horen.



Der Kiinstler des Gemaéldes von 1932 ist der in Hannover geborene und gestorbene Maler, Grafiker
und Kunsterzieher Ernst Wolfhagen (1907-1992).

In den Jahren 1923 bis 1926 hat Ernst Wolthagen als Gymnasiast Kunstunterricht bei
Otto Gleichmann, mit dem ihn eine lebenslange Freundschaft verbindet und der auch Patenonkel
seines im Jahre 1941 geborenen Sohnes Michael ist.

1926 bis 1928 studiert Ernst Wolthagen an der Technischen Hochschule Hannover, der
heutigen Gottfried Wilhelm Leibniz Universitit Hannover.

Emst Wolfhagen macht sein Staatsexamen in Biologie, Philosophie und Kunst und arbeitet ab
dem Jahr 1933 bis 1967 als Kunstpddagoge im hoheren Schuldienst. Zuletzt bis zur Pensionierung
an der Elisabeth-Granier-Schule (heute Ricarda-Huch-Schule) in Hannover.

1935 heiratet er die Bildhauerin Anneliese Lucke.

Seine Lehrtétigkeit wird durch Kriegsdienst ab 1941 und sowjetische Gefangenschaft bis 1948
unterbrochen.

GroBe Anerkennung bekommt Ernst Wolthagen u.a. durch seine zahlreichen [llustrationen und
Radierungen, die er zu Texten von Cesare Pavese, Georg Trakl, Wilhelm Lehmann und insbesondere
zur franzdsischer Lyrik von Charles Baudelaire, Guillaume Apollinaire, Gérard de Nerval

und Antonin Artaud entwirft.



Martin ohne Fliigelkleid

,»Sehr geehrter Herr! In Sternheims Kandidaten, den wir jlingst gemeinsam sahen - Sie finden ihn
hirnlos und erbarmlich, witzlos, humorlos und langweilig, ich finde ihn sehr hirnvoll, erbarmungslos,
voll Witzes und Kurzweil und glaube auch, den Humor davon gespiirt zu haben, nicht zuletzt in Threr
Kritik, aber das gehort zundchst noch gar nicht hierher - in diesem Kandidaten als gibt’s einen vierten
Akt - Sie nennen ihn insonderheit noch gemein und schamlos - und in diesem Akt gibt’s einen
moment, um dessenwillen, wie ich vermute, Sternheims Komodie da ist, den Moment, in dem der von
Haus aus ganz belanglose, unfarbige SpieBer Russek bunt und prachtig anlduft, wie ein groBer,
schoner Papagei, von oben bis unten, den Moment, da dieser bis dahin ziemlich langweilige und
steifschoBige Geselle unter die Faust des Damons gerit, elementar wird, im Handumdrehen sich selbst
iiber den Kopf und seiner Schicht und Lage auf und davon wéchst, iiber alle praktische Vernunft
hinweg, steilaufrasend im Reich des Zeitlos-Typischen, wo die groBe Komddie und die echte Groteske
wohnen. Und etliche im Zuschauerraum - Sie freilich leider nicht - hielten staunend den Atem an,
nicht das Geringste der Wandlung zu verlieren.” Johann Frerking

Der Autor dieses seltenen Buches ist der in Hannover geborene und gestorbene Schriftsteller und
Theaterkritiker Johann Frerking (1884-1971), eigentlich Jan Brodersen.

Er studiert nach dem Besuch des Ratsgymnasiums in Hannover ab 1902 Germanistik,
Geschichte und Kunstgeschichte in Gottingen. Wihrend seines Studiums wird er 1902
Mitglied der Burschenschaft Alemannia Gottingen.



Nachdem er bereits als Schiiler Artikel im Hannoverschen Tageblatt verdftentlicht, ist er von 1912
bis 1914 als Journalist bei der Rheinisch-Westfdlischen-Zeitung in Essen tétig.

Am Ersten Weltkrieg nimmt er zuerst als Kriegsfreiwilliger, spéter als Leutnant und Kompaniefiihrer
teil und wird im Gesicht verwundet.

Ab 1918 lebt er in Hannover und ist in der Kunst- und Kulturszene aktiv und fordert junge Talente.
Von 1923 bis 1926 ist er als Dramaturg an den Stddtischen Biihnen in Hannover titig,

AuBerdem ist er Mitglied der Kestnergesellschaft und des literarischen Zirkels von Paul Steegemann.
Er schreibt fiir den Hannoverschen Kurier, die Zeitschrift Niedersachsen, die Blétter Die Pille,
Marstall, Stortekdker, Der Zollmann und Das Hohe Ufer. Nach dem Zweiten Weltkrieg schreibt er
ab 1949 als Literatur- und Theaterkritiker in der Hannoverschen Zeitung und den Hannoverschen
Neuesten Nachrichten. Er engagiert sich als Mitglied der Goethe-Gesellschaft.

Sein Vater, Wilhelm Frerking (1852-1938), ist ebenfalls Schriftsteller und Kritiker.
Die 1920 erschienene Groteske widmet Frerking ,,Der jungen Jugend in Hannover!*

Das Buch ist ein herber Angriff auf Martin ohne Fliigelkleid - gemeint ist der Schauspiel- und
Literaturkritiker Martin Frehsee, der zu dieser Zeit Schriftleiter des Feuilletons des Hannoverschen
Kuriers ist. Es ist vor allem eine Abrechnung mit den konservativen Strémungen der Zeit -

gerade gegeniiber dem Schauspiel in Hannover.

Unter der schonen Uberschrift Bliiten und Perlen versammelt Frerking nach seinem Brief an Martin
Frehsee zahlreiche Beispiele des Kritikers mif, die seine konservativen Ansichten gegeniiber der neuen
dramatischen Dichtung belegen sollen.

Erschienen ist das 48seitige Biichlein als 87.-88. Band der Sammlung Die Silbergdule.

Wichtig ist hier auch auf den Namen des Verlegers zu schauen: Paul Steegemann.

Nach Volksschulabschluss und Tétigkeit als Buchhandlungsgehilfe griindet Paul Steegemann
(1894-1956) im April 1919 den Paul Steegemann Verlag in Hannover. Hier erscheint bis 1922
die spitexpressionistisch-dadaistische Reihe Die Silbergdule, deren wichtigste Autoren

Kurt Schwitters, Richard Hiilsenbeck, Hans Arp und Walter Serner sind.

1927 zieht Paul Steegemann mit seinem Verlag nach Berlin um. Zu dieser Zeit verlegt er die
graphischen Arbeiten von Kurt Schwitters, Christian Schad, Alfred Kubin und George Grosz
ebenso wie Grotesken, Satiren, Parodien und Pamphlete von Franz Blei, Kurt Hiller,

Hans Reimann und Mynona.

In Hannover gibt es in der Marienstrafle eine Zeitlang ein Antiquariat mit dem Namen

Die Silbergdule. Das Geschift ist geradezu eine Fundgrube fiir seltene Erstausgaben.
Heute werden im ZVAB - Zentrales Verzeichnis antiquarischer Biicher - erstaunlicherweise
bereits die Versandkataloge des Antiquariats Die Silbergdule zum Verkauf angeboten.

Henning Rischbieter - Publizist, Theaterwissenschaftler und Mitbegriinder der Zeitschrift
Theater heute - hat bereits 1963, unter dem Titel Augenblicke des Theaters. Vier Jahrzehnte
hannoversche Biihnengeschichte, ausgewahlte Kritiken, Reden und Betrachtungen des
Nestors der hannoverschen Theaterkritik, Johann Frerking, herausgegeben.

Aufgenommen in dem Band ist auch der Text Martin ohne Fliigelkleid.

Das Buch ist heute noch antiquarisch erhéltlich.



Das Hausmuseum

,Dem Umbau der Opernhaus-Biihne im Jahre 1927 fiel eine Stitte zum Ofer, die vielen Kiinstlern und
Gisten als Aufenthaltsraum gedient hatte: das Konversationszimmer. Im Laufe der Jahre hatte sich
dort ein reiches Bildmaterial angesammelt, viel zu schade und zu wertvoll, um in Vergessenheit zu
geraten. Die Sorge um die Erhaltung dieser Erinnerungen gab den entscheidenden Anstof3 zu einem
schon lange bestehenden Plane, ein Hausmuseum zu schaffen. Dazu wurde ein Teil des fritheren
Konzertsaales hergerichtet. Als leitender Gedanke galt, nicht nur das im fritheren Konversationszim-
mer angesammelte Material unterzubringen, sondern die Entwicklung des Theaters auch auf anderen
Gebieten zu zeigen, gleichzeitig aber auch alles das Material aus der Geschichte des Theaters, was
verwahrt in den Akten lag, der Offentlichkeit zugéinglich zu machen. Durch die Errichtung kleinerer
Modellbiihnen soll vielfachen an die Leitung des Theaters gerichteten Wiinschen Rechnung getragen
und den Schulen eine Stitte der Belehrung geschaffen werden. Auf Grund dieser Erwégungen ist das
Hausmuseum nach folgendem Plan aufgebaut:

1. Teil: Bauperiode und Baugestaltung,

2. Teil: Bilder der leitenden und kiinstlerischen Personen.
3. Teil: Bithnentechnik und ihre Entwicklung.

4. Teil: Das Kostlimwesen.

5. Teil: Sammlung von sonstigem Material.*

So steht es im Fiihrer durch das Stddtische Opernhaus Hannover, der im Mérz 1928 erscheint.



Die Geschichte des Theatermuseums in Hannover

»Dem Mimen flicht die Nachwelt keine Krianze* - dieser oft und gern zitierte Vers aus dem Prolog zu
Schillers Wallenstein beriihrt ein Phidnomen, das die Geschichte des Theaters bis ins 20. Jahrhundert
hinein pragt: Die Geschichte einer Kunst, die kaum Spuren hinterlassen hat. Denn mit dem Tod des
Schauspielers stirbt auch seine Kunst. Das, was Theater so faszinierend macht, die Unmittelbarkeit des
Augenblicks, der Schauspieler und Zuschauer verbindet, die unwiederbringliche Leistung eines
Abends, sind kaum festzuhalten. Nach jedem gefallenen Vorhang scheinen sie verloren.

Der Eindruck in der Erinnerung des Einzelnen trigt nicht weit.

Und doch gibt es schon im 16. Jahrhundert Versuche, dass Erlebte zu fixieren: Es existieren
Kupferstiche von herausragenden Auffiihrungen bei Hofe und selbst die Inszenierungen von Schillers
Dramen am Weimarer Hoftheater - unter Goethes Intendanz - sind auf farbigen Stichen tiberliefert.
Aber erst mit der Entwicklung der Fotografie im 19. Jahrhundert, mit den ersten Tonaufnahmen und
dem Aufkommen des Films ist es moglich, die Fliichtigkeit einer Theaterauffithrung annéhernd
einzufangen. In Folge dieser Entwicklung entstehen auch die ersten Theatermuseen und -sammlungen.

Das erste Theatermuseum der Welt entwickelt sich aus dem 1866 eingerichteten Archiv der
Pariser Oper. In Deutschland wird das erste Museum 1899 in Weimar gegriindet und hat
kurioserweise nur einen einzigen Gegenstand: Die Schauspielerin Marie Seebach (1829-1897).
In deren ehemaligen zwei Wohnrdumen in der Tiefurter Allee 10 stellt eine Verwandte alle
Erinnerungsstiicke der Kiinstlerin aus, die ,,ihr im Leben lieb und werth* gewesen sind.

Die erste Einrichtung, die den Namen Theatermuseum wirklich verdient hat, wird am 24. Juni 1910
in Miinchen in der Villa der Hofschauspielerin Clara Ziegler (1844-1909) erdffnet. Sie hat testamen-
tarisch bestimmt, dass ,,unserer Kunst eine Heimstétte im vornehmen Sinne* geschaffen werden soll.
Im gleichen Jahr ist in mehreren Ausstellungshallen am Zoologischen Garten in Berlin auch die erste
Theaterausstellung Deutschlands zu sehen: eine Bestandsaufnahme des deutschsprachigen Theaters,
die auch die bithnentechnischen Neuheiten berticksichtigt.

Die Griindungsgeschichte der Theatermuseen und -sammlungen ist recht unterschiedlich. Wie das
Beispiel der Pariser Oper zeigt, entwickelt sich der Museumsgedanke einmal aus den ersten
Hausarchiven der einzelnen Theater, die begannen, Material - Kostiime, Theaterzettel usw. -

ihrer eigenen Produktionen zu sammeln.

Oft sind es aber auch privater Initiative zu verdanken, dass es zur Griindung einer Theatersammlung
kommt. Ein Beispiel hierfiir ist Carl Niessen (1890-1969), der das Institut fiir Theaterwissenschaft
Kéln griindet. Seine Sammlung bildet heute den Grundstock der Theaterwissenschaftlichen Sammlung
der Universitdt zu Kéln.

In Hannover verbindet sich sehr frith die Vorstellung von einer Theatersammlung mit der eines
Museums. Bereits 1928 kdnnen Besucher nach vorheriger Anmeldung im ehemaligen Konzertsaal im
Obergeschof} des nordlichen Seitenfliigels des Opernhauses das Hausmuseum besuchen, um hier
Ausstellungsstiicke zur Geschichte des Hauses an der Georgstral3e zu bewundern, die - wie die
Niedersdchsische Tageszeitung im Dezember 1933 schreibt - ,,nicht einfach fachlich und sachlich
registriert und geordnet wurden, sondern mit liebevollem Verstindnis und teilnehmender Sorgfalt oft
mithsam gesucht und zusammengetragen* sind.

Ziel und Aufgabe des Theatermuseums im Opernhaus ist es schon damals, das personliche Verhiltnis
des Besuchers zu seinen Kiinstlerinnen und Kiinstlern und seiner Biihne zu vertiefen.

Neben Originalpartituren von Heinrich Marschner, Briefen und Quittungen Richard Wagners,
Biihnenbildentwiirfen, Kostiimen und Fotos der Ensemblemitglieder und der Géste des Theaters
werden auch zwei lebensgrof3e Figuren der Schauspieler Fritz Berend und Siegmund Bollmann

in der Posse Robert und Bertram, die lustigen Vagabunden von Gustav Rider bestaunt.



Eigentliche Attraktion des Rundgangs durch das Museum ist aber eine Vorstellung mit Theaterpuppen
auf der Miniaturbiihne, die mit allen technischen Feinheiten des grolen Hauses nachgebaut ist -

mit Versenkungen, Wind- und Donnermaschinen.

Gespielt wird die beriihmte Szene in der Wolfsschlucht aus dem Freischiitz, in der alle Register
technisch-dekorativer Einrichtungen gezogen werden.

Die Zerstorung des Opernhauses in Hannover durch Brandbomben am 26. Juli 1943 bringt auch
die fast vollige Vernichtung des Theatermuseums und seiner Archivalien.

Wie in vielen anderen Stadten auch, muss man nach dem Krieg mit dem Sammeln und Ausstellen
wieder fast ganz von vorn beginnen.

In Hannover dauert es fast zwei Jahrzehnte, bis die Stadt wieder ein eigenes Theatermuseum hat.
Kurt Séhnlein, der 1925 aus Bayreuth als Biihnenbildassistent nach Hannover gekommen ist -
und 1957 seine Laufbahn als Ausstattungsleiter abschlieft - wird mit dem Wiederaufbau des
Theatermuseums betraut.

Vier Jahre lang reist der Biihnenbildner i. R. auf der Suche nach Zeugnissen und Spuren der
Theatergeschichte Hannovers durch Deutschland.

Zur Spielzeit 1961/62 wird das Theatermuseum wiedererdftnet. Es nimmt wieder nur einen
bescheidenen Platz unter dem Dach des Opernhauses ein und ist im Rahmen von Fiihrungen
zugénglich.

Kurt S6hnlein macht aus der Not der fehlenden Schaurdume eine Tugend - und organisiert neben
der stdndigen Ausstellung, in der thematisch die Oper dominiert, regelméBig Sonderausstellungen
im Opernhaus-Foyer.

Die erste ist 1959 Friedrich Schiller gewidmet und findet noch gegeniiber dem Haus im
Blumenpavillion statt.

Bis zum Tod Kurt S6hnleins, 1985, folgen tiber 50 theaterhistorische Ausstellungen - u.a. tiber
Kleist, Heinrich Marschner, Verdi, Richard Strauss, Richard Wagner, Emmi Sack, Tiana Lemmitz,
Yvonne Georgi und Harald Kreutzberg - aulerdem gesonderte Ausstellungen iiber das Ende

des Kénigreichs Hannover oder die Geschichte des Hoftheaters.

Kurt Sohnlein erlebt den Umzug seines Theatermuseums ins nahegelegene Kropcke-Center nicht
mehr. Mit Ende der Spielzeit muss im Sommer 1984 anlésslich des Umbaus des Opernhauses auch
das Theatermuseum geschlossen werden. Die Theaterverwaltung nimmt das zum Anlass, dem
Museum auBlerhalb des Opernhauses endlich erheblich groBere Ausstellungsrdume zur Verfligung
zu stellen.

TraditionsgemédB wird wieder ein ehemaliger Bithnenbildner und Ausstattungsleiter des Hauses,
Rudolf Schulz, mit der Konzeption des Theatermuseums betraut. Aus Teilen des S6hnlein-Bestandes
und mit wertvollen Exponaten aus eigenem Privatbesitz installiert Rudolf Schulz eine thematisch
wesentlich erweiterte Ausstellung in den Schaurdumen im 4. Stock des Krdopcke-Centers.

Seit Mai 1988 sind nicht nur maf3geblich die Oper, sondern auch die drei anderen Sparten der
Niedersdchsischen Staatstheater - Schauspiel, Konzert und Ballett - vertreten. Auch die Bereiche
Orchester, Theater-Werkstétten und Biihnentechnik sind présent.

Die in Deutschland einmalige Gelegenheit, ein theatergeschichtliches Museum - mit einer theaterwis-
senschaftlichen Sammlung - unmittelbar in einem Theater unterzubringen, ergibt sich 1992 mit der
Er6ffnung des neuen Schauspielhauses in Hannover. Im April 1993 wird das Theatermuseum in

der Prinzenstrasse feierlich eroffnet.

Rudolf Schulz hat die stindige Ausstellung, die sich in dem ehemaligen Cumberlandschen
Galeriegebdude tiber drei Etagen erstreckt, nach eigenen Vorstellungen neugestaltet.



Als Biihnenbildner geht es ihm wie Kurt S6hnlein vorwiegend um die visuelle Aussagekraft der
Exponate: ,,Wie im lebendigen Theater muss das Museum inszeniert werden.

Selbst bei einem ganz kurz bemessenen sonntiglichen Spaziergang durch die Innenstadt Hannovers
begegnet man zwangslaufig dem Theater: dem Ballhof (1649) in der Altstadt, dem Neuen Theater und
dem Opernhaus (1852) an der Georgstralie oder dem Theater am Aegi.

In unmittelbarer Ndhe befindet sich hier in der Hildesheimer Strafle bis vor wenigen Jahrzehnten
die Schauburg, dem Ort fiir Schauspiele, von dem heute noch geschwiarmt wird.

Wendet man sich nun wieder stadteinwirts, liegen die Prinzen- und die Sophienstrafle mit dem
Schauspielhaus und dem Kiinstlerhaus, in dem in den siebziger Jahren Kammerspiele stattfanden,
direkt auf dem Weg.

Und immer wieder kommt man zum Opernplatz zuriick, dem zentralen Punkt der Innenstadt, an dem
sich damals wie heute die Hannoveraner zum Bummeln und Feiern treffen.

Fiir die meisten Spaziergénger bedeuten diese Theater nicht nur bekannte Fassaden, sondern lebendige
Spielstitten, die zur Auseinandersetzung einladen: mit dem modernen Tanz, der Gegenwartsdramatik,
der zeitgendssischen Musik oder den vertrauten Werken der Klassiker.

Uber 350 Jahre Theater in Hannover: es gibt nur wenige Stidte in Europa, die auf eine so lange
Tradition ihrer kulturellen Entwicklung blicken kdnnen.

Was heute im Theater gespielt wird, ist morgen schon Geschichte: Das Theatermuseum erinnert in
seinen regelméBigen Sonderausstellungen und Veranstaltungen an die kulturelle Vergangenheit und
offnet das Spannungsfeld zur aktuellen Theaterarbeit. Es ist das einzige seiner Art, das sich in einem
Theater befindet: dem Schauspielhaus in der Prinzenstrafle. Aus dieser besonderen atmosphérischen
Nihe erhélt das Museum seine reizvolle Anziehungskraft.



Richard-Wagner-Abend, 1945
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»NOTE PLEASE:

Do not smoke.

Do not move about the theatre during the performance.
Do not applaud until each item is completely finished.”

Nach Kriegsende kann in Hannover schon am 11. Juli 1945 wieder gespielt werden.
Als erste Opernauffithrung in Deutschland nach dem Krieg tiberhaupt gibt es im Galeriegebdude
Herrenhausen Pietro Mascagnis Cavalleria rusticana und Ruggiero Leoncavallos Bajazzo.

Als Intendanten hat die britische Besatzungsmacht den Heldentenor Rainer Minten eingesetzt.
Der Zustrom des Publikums ist auBBerordentlich, es ist hungrig, nicht nur nach Brot,
sondern auch nach Kunst.

Stehend horen die Menschen jedes Mal vor Beginn der Vorstellung die vom Orchester

intonierte britische Nationalhymne God save the King: ,,Zu Beginn der Veranstaltung wird gemaf3
englischer Sitte die britische Konigshymne gespielt. Es ist auch fiir die deutschen Besucher eine
Ehrenpflicht, die Hymne s tillste h e n d anzuhdren.

Die zweisprachige Ausgabe vom 28. Oktober 1945 nennt das Programm: Tannhduser-Ouvertiire
und Ausschnitte aus den Opern Lohengrin, Tristan und Isolde, Die Meistersinger von Niirnberg
und Walkiire.

Es singen u.a. Condi Siegmund, Carl Hau3, Grete Kraiger und Dora Zschille.



Tenor Franz Xaver Battisti
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,»Das faszinierende Konnen des Séngers u n d Darstellers Battisti rissen das hiesige Opernpublikum
stets zu stlirmischer Begeisterung hin, besonders als der Sidnger hier erstmal am 29. Mérz 1903 den
Assad in Die Kénigin von Saba von Karl Goldmark sang.” Zeitungsartikel, o0.A.

Der lyrische Tenor Franz Xaver Battisti (1865-?) studiert zuerst in Graz Chemie, wo man ihn
ermuntert, seine Stimme flir die Biihne ausbilden zu lassen. Er begibt sich nach Wien um
Gesangsunterricht zu nehmen und schlégt dann eine erfolgreiche Bithnenlaufbahn ein.

Sein Debiit gibt er 1893 als Lyonel in Friedrich von Flotows Oper Martha am Stadttheater
in Trier.

1900 wird er ans Hoftheater Hannover verpflichtet, wo er bis 1914 bleibt. 1909 nimmt er in
Hannover fiir das Label His Master’s Voice der Deutschen Grammophon mehrere Schallplatten
auf, die 2006 als CD wiederveroffentlicht werden.

Nach seinem Biihnenabschied 1914 ist er als Gesangspiddagoge bis 1925 in Hannover titig,

Wir besitzen einige sehr theatralische Rollenfotografien - zum Teil mit handschriftlicher Widmung -
von Franz Xaver Battisti in unserer Sammlung.

Von Franz Xaver Battisti gibt es auch eine kleine Porzellan-Statuette, um die Jahrhundertwende
entstanden, die damals beim Publikum sehr beliebt ist.



Album Hermann Miiller

,»Am 18. Mai 1889 ist in Hannover ein Kiinstlerleben zu Ende gegangen, das auf besondere Weise
zum Ruhme der Stadt beigetragen hat und dessen Spuren bis in unsere Tage reichen. An diesem Tage
starb der ,alte Miiller‘, Oberregisseur Hermann Miiller, an den Folgen eines ungliicklichen Sturzes in
der Versenkung wihrend einer Spielprobe, nach mehr als 30jéhriger Tétigkeit im Verbande der
,Ko6niglichen Schauspiele’.

Er war im Jahre 1855, geborener Berliner, nach Hannover gekommen, zunichst als Episoden- und
Chargenspieler, hatte aber schon 1858 eine Gelegenheit, durch schnelle Ubernahme des Mephisto in
die erste Reihe zu riicken, gliicklich ausgenutzt, war, als Hans von Bronsart 1867 die Intendanz
iibernommen hatte, bald zum Oberregisseur des Schauspiels aufgestiegen (...) Als noch bedeutsamer
hat sich Hermann Miillers kiihner Entschluss erwiesen, zum ersten Male in Deutschland den ganzen
Faust in vier Abenden auf die Biihne zu bringen; die Erstauffiihrung am 17. bis 20. Mérz 1877,
erregte weithin Aufsehen und Teilnahme, und Miillers Einrichtung ist auf unserer Biihne iiber dreif3ig
Jahre beibehalten und um die Osterzeit immer wieder freudig begriifit worden.

Dem Fleie Hermann Miillers verdanken wir auch die einzige einigermafen zuverldssige Darstellung
der alteren Geschichte unseres Theaters, die 1876 erschiene Chronik des Koniglichen Hoftheaters

zu Hannover*.

Zwei seiner Sohne haben dem Namen weiteren Ruhm erworben: der Maler Otto Miiller-Dachau

und der Schauspieler Hermann Miiller, Hauptmanns erster ,Nickelmann®.

Eine Tochter des ,alten Miiller® lebt noch unter uns und hiitet in der Stille die Reliquien aus

grofler Vergangenheit.“ Johann Frerking



Dieses schone, ledergebundene Album - mit fliegenden Tauben auf dem Titel und einer leeren
Bildvignette - versammelt {iber 60 Fotografien des Schauspielers und Regisseurs
Hermann Miiller (1834-1889).

Die Aufnahmen sind ein typisches Beispiel fiir die im 19. Jahrhundert iiblichen sogenannten
Rollenficher im Schauspielbereich.

In der klassischen Schauspielkunst unterteilt man seit dem 17. Jahrhundert die verschiedenen Personen
eines Theaterstiickes nach ihrem Charakter und ithrer Funktion im Stiick in verschiedene Fécher,
auch Rollen- oder Biithnenfacher genannt.

Die Rollenfacher héngen spéter mit der Zusammensetzung der Schauspieltruppen der Ensembles
in den Stadttheatern zusammen. Fiir jedes Fach muss ein Schauspieler engagiert sein, um das
Rollenspektrum in den Repertoirestiicken abdecken zu konnen.

Fiir die Einteilung der Schauspieler in Rollenficher haben Alter, Statur, Stimme, soziale Herkuntft,
Erfahrung, Begabung, aber auch etwa die selbst mitgebrachte Garderobe (vor allem bei den
Wandertruppen) eine Bedeutung.

Zu einem Rollenfach gehdrt ein vorausgesetztes Repertoire von Gesten und Verhaltensregeln.

Zu den wichtigsten Rollenfiachern gehoren u.a.:

Jugendliche Naive Naturbursche

Muntere Jjugendlicher Komiker
Jugendliche Liebhaberin Jugendliche Liebhaber
Heldin Held

Salondame, Femme fatale Lebemann, Bonvivant

Hermann Miiller ist von 1855 bis zu seinem frithen Unfalltod 1889 mit groBem Publikumserfolg
in Hannover engagiert.

Auch sein gleichnamiger Sohn ist ein erfolgreicher Schauspieler. Seine - tragische - Geschichte erzahlt
eine andere Rollenfotografie in dieser Ausstellung.

Zu sehen sind auf den aufgeschlagenen Seiten folgende Rollen:

Oben links

Das Versprechen hintern Herd. Ein Singspiel aus den Osterreichischen Alpen
von Alexander Baumann

Hermann Miiller als Quantner

Oben rechts

Der Menonit. Ein Trauerspiel
von Ernst von Wildenbruch
Hermann Miiller als Justus



Unten links

Heinrich der 1V.

von William Shakespeare
Hermann Miiller als Falstaff
Neue Inszenierung

Unten rechts

Heinrich der 1V.

von William Shakespeare
Hermann Miiller als Fallstaff
Alte Inszenierung

Auf dem Album liegen noch zwei weitere Fotografien:

Links

Die Journalisten

von Gustav Freytag

Hermann Miiller als Piepenbrink

Rechts

Emilia Galotti

von Gotthold Ephraim Lessing
Hermann Miiller als Angelo

Es wire schon zu wissen, was aus den Reliquien geworden ist, die Hermann Miillers Tochter -
in aller Stille - all die Jahre gehiitet hat!



Biiste des Biihnenbildners Rudolf Scholz

In der Ausstellung zeigen wir drei Bronze-Biisten des in Hannover so wichtigen Bildhauers
Kurt Lehmann: Rudolf Scholz (Biihnenbildner), Max Gaede (Schauspieler) und Johann Frerking
(Dramaturg).

Hier ist der Biihnenbildner Rudolf Scholz zu sehen, der mit dem Theater und dem Theatermuseum
in Hannover eng verbunden ist.

Geboren in Gnesen (Provinz Posen), kommt Rudolf Schulz (1909-2000) mit elf Jahren nach Berlin.
Dort geht er mit seiner Mutter zum ersten Mal ins Theater.

Nach dem Besuch einer Kunstgewerbeschule ist sein Weg zur Biihne vorbestimmt. Er schafft es,
als Assistent im Malsaal bei Max Reinhardt unterzukommen.

1942 wechselt Rudolf Schulz nach Hannover. Hier holt ihn der Bithnenbildner Kurt S6hnlein an
die Stddtischen Biihnen.

Zunéchst arbeitet Rudolf Schulz nur fiir das Schauspiel. Seit Kriegsende auch fiir
Oper und Ballett.

Rudolf Schulz ist fiir mehr als 350 Bithnenbilder verantwortlich. Aber auch fiir zahlreiche
Inszenierungen entwirft er die Kostlime.



Nach seiner Pensionierung widmet sich Rudolf Schulz der freien Malerei.

Noch lange Jahre stellt ihm das Staatstheater Hannover im Alter ein eigenes Atelier im Ballhof
zur Verfligung.

1988 richtet Rudolf Schulz im Auftrag der Staatstheater Hannover ein Theatermuseum im
Krépcke-Center ein.

Fiinf Jahre spéter, 1993, bekommt das Theatermuseum dann neue und erweiterte Raume direkt
im Theater: Es ist jetzt Teil des 1992 er6ffneten neuen Schauspielhauses in der Prinzenstraf3e.
Der Biihnenbildner Rudolf Schulz gestaltet die sténdige Ausstellung auch hier.

Wir haben Rudolf Schulz in den 1990er Jahren noch personlich kennengelernt und ihn im
Eilenriede-Stift in Hannover oft besucht.

Bis zuletzt ist er am Fortgang seines Museums interessiert. Nach seinem Tod hat uns seine Frau,
eine ehemalige Tanzerin im Opernhaus, oft besucht, um nach dem Rechten zu sehen.
Wir erinnern uns: Kein Stuhl durfte ohne ihre Erlaubnis bewegt werden.

Als wertvolle Schenkung haben wir von Rudolf Schulz eine umfangreiche Mappe mit Figurinen und
freien Arbeiten bekommen, die wir teilweise vor einigen Jahren erstmals in einer Kabinettausstellung
ausgestellt haben.

Ein weitere Teil seines kiinstlerischen Erbes ist an die Theaterwissenschafiliche Sammlung in
Ko6ln/Wahn gegangen.



Theater-Notizbiicher
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Die beriihrendsten und wohl personlichsten Objekte in unserer groBen Sammlung sind wohl diese
neun Hefte, die wir vor einigen Jahren von einem &lteren Ehepaar aus Hannover als Geschenk
bekommen haben. Sie beriihren gerade deshalb, weil hier auf ganz unmittelbare Weise die Liebe
zum Theater, zur Oper, zur Musik und zum Schauspiel sichtbar wird.

Die handschriftlichen Eintragungen dieser beiden Theaterenthusiasten beginnen am 31. Januar 1949
mit dem Besuch des 1. Sinfoniekonzerts mit Werken von Robert Schumann und Johannes Brahms -
und enden am 4. Oktober 2004 mit dem Besuch einer 6ffentlichen Probe der Oper Unter der grofien
Sonne von Liebe beladen von Luigi Nono.

Das ist eine Spanne von 55 Jahren! In dieser Zeit hat das Ehepaar - das ist im neunten Heft vermerkt -
zwischen 1949 und 2003 2.230 Vorstellungen besucht! Das sind - um noch einmal die Zahlen zu
bemiihen - im Durchschnitt etwa 41 Theaterbesuche pro Jahr. Das sind iiber drei Vorstellungen pro
Monat.

Nicht nur diese Zahlen sind erstaunlich, sondern auch die Tatsache, dass das Ehepaar diese
Theaterbesuche in eiserner Disziplin fiir sich notiert hat. Und nicht nur das. Sie haben nicht nur den
ausfiihrlichen Titel der Auffithrung und das Datum notiert, sondern auch (zumeist) die Namen der
Sanger, Schauspieler, Dirigenten, Géste usw. im Einzelnen genau aufgefiihrt. Nur gelegentlich finden
sich aufgeklebte Zeitungsanzeigen in den Heften. Auch werden fiir Uberschriften mitunter Stempel
verwendet.

Besonders eindrucksvoll ist gerade in den ersten vier Heften die liebevolle und individuelle
kalligraphische Gestaltung jeder Eintragung. Zeugnisse wahrer Theaterliebe!



Programmheft Schauburg

,,Ich bin vom Land, ein dralles Kind. Wie so die Bauernmaédel sind.* Polnische Wirtschaft

Die 1911 erdffnete Schauburg in Hannover gilt in den 1930er Jahren als eines der schonsten
Theater Deutschlands und ist dem klassischen Schauspiel verpflichtet. Schauspieler wie Theo Lingen
und die Briider Neutze geben hier ihr Debiit.

Standort des 1911 erbauten und im Zweiten Weltkrieg zerstorten Gebaudes ist der Stadtteil Stidstadt,
auf der Ostseite der Hildesheimer Stra3e gegeniiber der Akazienstra3e, zwischen Adelheidstraf3e und
Schldger-/Lutherstral3e.

Nachdem der Abenteurer, Maler, Architekt und Schauspieler Franz Bubenzer 1908 von Berlin aus
die Denkschrift zur Theatersituation in Hannover verfasst hat, entwirft er gemeinsam mit den
Architekten Wilhelm Leyn und Rudolf Goedecke die Schauburg als privates Theatergebdude

in Hannover.

Am 15. Mai 1911 eroffnet Bubenzer das Theater mit dem ersten Teil von Goethes Faust und ist dort
anschlieBend sowohl als Regisseur als auch als Direktor titig. Auch Operetten stehen auf dem
Programm.

Nach dem Ersten Weltkrieg stellt die Schauburg ihre Biihne zwischen Dezember 1919 und April 1920
der Kestnergesellschaft fiir einige mutige Theater-Experimente zur Verfiigung.



Zu Beginn der Deutschen Hyperinflation debiitiert 1921 der vom Goethe-Gymnasium kommende
Schiiler Theo Lingen ohne jegliche Bithnenausbildung an der Schauburg - nimmt dann jedoch
Schauspielunterricht bei Friedrich Holthaus und spielt anfénglich insbesondere in expressionistischen
Dramen mit.

Als Schiiler der Lutherschule in Hannover kommen hingegen die drei Briider Giinther,
Hans Lothar und Horst Michael Neutze, anfanglich nur als Statisten in der Schauburg, zu
ihren Professionen.

Die Neutze-Briider werden spiter auch durch Film und Fernsehen bekannt.

Durch die Schauburg klettert die Anzahl der Vorstellungen in Hannover von 170 (in der Spielzeit
1922/23) auf 375 (in der Spielzeit 1923/24).

Nachdem sich der von Franz Bubenzer angefeindete Willy Grunwald 1921 erfolgreich um
die Intendantur der Stddtischen Biihnen Hannover bewirbt, wird Grunwald 1923/24 zugleich
Leiter der Schauburg. Denn bereits im Mérz 1923 hat die Stadt Hannover das Gebéude
zunéchst gepachtet, um es 1925 dann kduflich zu erwerben und im Folgejahr in Stddtisches
Schauspielhaus umzubenennen.

Direktoren werden Rolf Roennecke (bis 1927), Georg Altmann (bis 1933) und Alfons Pape
(bis 1943).

Unter Alfons Pape wirkt Claus Harms in kleineren Rollen und als Dramaturg. Er macht sich
spater als profunder Theaterkritiker in Hannover einen Namen.

Das Gebédude wird im Zweiten Weltkrieg bei dem schweren Luftangriff auf Hannover in
der Nacht auf den 9. Oktober 1943 zerstort.

In der Folge zieht das Schauspiel in den Bal/lhof um, wo unter Direktor Heinrich Koch der
Betrieb bis zur SchlieBung sdamtlicher deutscher Theater am 1. September 1944 fortgefiihrt wird.

Zu sehen ist hier ein Programmheft aus der Direktionszeit von Franz Bubenzer, der sich den
Kiinstlernamen Franz Rolan zulegt. Datiert ist das Heft nicht, ist aber aus der Anfangszeit des
Theaters um 1912.

Gespielt wird die Posse mit Gesang Polnische Wirtschaft von Curt Kraatz und Georg Okonkowsky.
Premiere ist am Donnerstag, 15. Juni - Anfang der Vorstellung: 8 Uhr 5 Minuten.

Das Programmbheft, wie ohnehin die Theaterhefte aus den 1910er, 1920er, 1930er - und noch aus den
1940er Jahren - spricht zu uns gerade aus den zahlreichen Inserenten, die fiir sich Reklame machen.
Allein in diesem Heft sind es iiber 80 Firmen, die um die Aufmerksamkeit der Theatergiste buhlen.
Also nicht nur ein Stiick Theatergeschichte, sondern auch ein gutes Stiick Wirtschafts- und
Stadtgeschichte.

Hier einige sprechende Namen aus den Anzeigen:

Beethoven-Konservatorium, Direktion: Conrad Wagener, Konigstr. 54
Capelles Kaffee, Capelles Speisedl, CapellesVogelfutter, Schmiedestr. 9
Fruch-Sifte, Friedrich Schmid, eigene Pressung, vis-a-vis der Schauburg
Blumen- und Pflanzenhalle, Aug. Joh. Osmer, Hildesheimer Str. 238
Hannoversche Dampf-Waschanstalt, Moritz Niemann, Dreyerstr. 6 und 7
Bruns Cigaretten, Hannover Wiilfen

Hannoversche private Handelsschule, Herold Buhmann, Georgstr. 16' u. "
August Zwicker, Luxuspferdehandlung Hannover, Stifistr. 4

Stolze’s echter Jogurt, Ferdinandstrafie 5 (Ecke Hiniiberstrafe)



Mary Wigman an Yvonne Georgi

,»,29.10.68 Meine liebe Yvonne!

Heute feierst Du Deinen 65. Geburtstag, und alle meine innigsten Wiinsche sind bei Dir.

Ich habe zwar lange nichts personliches von Dir gehort, aber ich habe so oft und so voller Liebe an
Dich gedacht — und das wird so bleiben, bis ich die Augen endgiiltig schlieBe.

Heute besuchte mich Palucca und wie stets, bei ihren so seltenen und schwer erkdmpften Besuchen
in West-Berlin, haben wir iiber die Anfange von Dresden gesprochen, und ein Glas Sekt auf Dich,
Deinen Geburtstag und Dein weiteres Wohlergehen getrunken.

Schmerzlich, dass unser geliebter Harald nicht wenigstens in Gedanken dabei sein konnte.

Wie mag es Dir gesundheitlich gehen — wie mdgen Deine weiteren Pléne aussehen?

Die Zeit ist so schnelllebig geworden, dass man als alter Mensch kaum noch nachkommit.

Aber ich habe das Gliick, trotz meines hohen Alters und vieler kdrperlicher Beschwerden noch
einen klaren Kopf zu haben.

Wihrend unsere alte Bibi [gemeint ist die Tanzerin Berthe (Bartholomé-) Triimpy (1895-1983)]

an einer schweren Arteriosklerose leidet, die sich hauptséchlich auf das Gehirn gelegt hat. Traurig!
Ich habe sie 6fters besucht, weil wir lange in ihrer Nahe waren. -

Liebste - nochmals alles Liebe und Herzliche fiir Dich. Es denkt an Dich und umarmt Dich Deine
alte Mary.“

Die Lehrerin schreibt hier an ihre ehemalige Schiilerin. Mary Wigman schreibt an Yvonne Georgi.
Anlass ist Yvonne Georgis 65. Geburtstag - Mary Wigmans 82. Geburtstag steht kurz bevor.



Mary Wigman - eigentlich Marie Wiegmann - wird 1886 in Hannover geboren.

Ihre ersten Tanzeindriicke findet sie bei Grete Wiesenthal und Jacques Dalcroze. Bei letzterem
wird sie 1911 gegen den Willen ihrer Eltern Schiilerin.

Der Maler Emil Nolde macht sie aufmerksam auf Rudolf von Laban, der mit seinen Schiilern in
Ascona lebt und in dessen Kreis sie 1913 als Schiilerin und spétere Assistentin eintritt. Seine
Theorien tiber die Souveréanitét des Tanzes und {iber seine Unabhéngigkeit von der Musik werden
von ihr aufgenommen, verarbeitet und in die Wirklichkeit umgesetzt. Laban nennt sie ihren
entscheidenden Lehrer.

Nach Jahren der Krankheit und des Misserfolgs kann Mary Wigman 1920 eine eigene Tanzschule
in Dresden erdffnen, die zu einem Zentrum des modernen Ausdruckstanzes wird.

Sowohl als Solotdnzerin als auch mit ihrer Tanztruppe bereist sie zunichst Deutschland und
spéter die Kunstzentren Europas.

Harald Kreutzberg, Gret Palucca und Yvonne Georgi gehen aus ihrer Schule hervor.
Zwischen 1930-33 tourt Wigman jéhrlich als Soloténzerin durch die USA.

Nach 1933 bezeichneten die Nazis sie und ihre Kunst als artfremd und international. SchlieBlich
schliefit man ihre Schule und verbietet ihr, 6ffentlich aufzutreten.

Nach Kriegsende kann sie jedoch zunéchst wieder eine Tanzschule in Leipzig eroffnen.

Der Spielplan der Leipziger Oper fiir 1946/47 sieht als besonderes Ereignis die Auffiihrung von
Glucks Orpheus und Eurydike in einer Inszenierung von Mary Wigman vor, die seither immer
wieder als Gastregisseurin an bedeutenden, auch westdeutschen Biithnen hervortritt.

1949 errichtet sie zusammen mit Marianne Vogelsang in Berlin-Dahlem ein neues Tanzstudio
Mary Wigman, dem ein tanzpadagogisches Seminar angeschlossen wird.

Der Ruhm Mary Wigmans, die mit 80 Jahren noch immer unterrichtet, geht weit iiber Deutschland
hinaus. Gastspiele in Italien, der Schweiz und Holland, in London und Paris fanden lebhaftes Echo.
In Amerika wird sie als Schopferin des New German Dance mit ungewohnlicher Begeisterung
aufgenommen und gefeiert.

In New York entsteht unter der Leitung von Hanya Holm eine Wigman-Schule.

In einer Reihe von literarischen Arbeiten hat Mary Wigman ihre Gedanken und Bestrebungen auf
ténzerischem Gebiet niedergelegt, so beispielsweise in ihrem 1963 erschienenen Erinnerungsbuch
Die Sprache des Tanzes.

1973 stirbt Mary Wigman im Alter von 86 in Berlin.

Hannover, Schmiedestraf3e 18 (frither Hausnummer 33): Mary Wigman wéchst zusammen mit ihren
jiingeren Geschwistern Heinrich (geb. 1890) und Elisabeth (geb. 1894) in der hannoverschen Altstadt
auf.

Ihr Vater Heinrich Wiegmann, gestorben 1896, betreibt mit zwei Briidern ein Ndhmaschinen- und
Fahrradge