





., Theaterwissenschaft ist im besten Fall immer Sisyphusarbeit, Archdologie, die Bereitschaft,

sich auch ums kleinste Detail, die letzte Spur zu bekiimmern, um das, was einmal — und einmalig —
war, zu veranschaulichen, es in der Vorstellung zu erwecken und damit die Gegenwart zu
bereichern. *

Prof. Dr. Leonhard M. Fiedler (Frankfurt a.M.)

Wir mochten Thnen eine nicht nur fiir uns interessante und wichtige theatergeschichtliche Arbeit
vorstellen, die die Uberschrift trigt: Rekonstruktion einer Auffiihrung. Das Referat wurde bereits im
Wintersemester 1964/65 vorgelegt — dennoch beriihrt es ein Thema, das uns fast jeden Tag
beschiftigt — der Versuch, vergangenes Geschehen auf der Biihne fiir uns heutige nachzubilden.

Nicht nur fir die Theaterwissenschaft stellt sich die Frage der Rekonstruktion. Auch etwa die
Archéologie versucht, aus vielen gro3en und kleinen Fundstiicken die Vergangenheit wie ein Puzzle
fiir uns zusammenzusetzen und so als Bild erlebbar zu machen. ,,Theatermuseen haben eine scheinbar
unbewaltigbare Aufgabe: Sie befassen sich mit einer Kunst, die es unmittelbar nach ihrer
Fertigstellung schon nicht mehr gibt. Nach dem Applaus ist Schluss. Dieser entschwindenden Kunst
dennoch habhaft zu werden und dariiber hinaus ihre kulturelle Verankerung in der Gesellschaft
abzubilden, ist das Anliegen, das heilit, Archiv, Dokumentationsstelle und Prasentationsraum zugleich
zu sein.* Was der osterreichische STANDARD jlingst iiber das Theatermuseum in Wien schrieb, gilt
auch fiir uns.

Es ist bemerkenswert zu sehen, wie hier ein junger Student in seiner Seminararbeit sich die
grundsétzlichen Fragen nach den Rekonstruktionsmdéglichkeiten stellt — und uns auch von den
Unwiégbarkeiten dieses Unterfangs erzéhlt.

Was soll rekonstruiert werden? Der Autor stellte sich seiner Aufgabe anhand einer ganz besonderen
Auffithrung — der ersten Opernauffithrung nach dem Ende des 2. Weltkrieg in Deutschland iiberhaupt!
Am 11. Juli 1945 — einem Mittwoch — wurde im Galeriegebaude Herrenhausen Pietro Mascagnis
Cavalleria rusticana und Ruggiero Leoncavallos Bajazzo aufgefiihrt. Eine Inszenierung, die bereits
kurz vor Schlieung aller Theater in Deutschland ein Jahr zuvor herauskam.

Lobenswert ist die Arbeit auch deshalb, weil der Autor auch nach den Rahmenbedingungen fragt —
die Gr6fe der Biihne, die Zahl der Besucher usw.

Es ist jetzt noch zu fragen, was wir aus heutiger Sicht — mit unseren heutigen Mdglichkeiten — noch
mehr iiber das Geschehen auf der Bithne am 11. Juli 1945 in Hannover erzéhlen konnten.

Das Referat haben wir mit Abbildungen aus unserem Archiv ergéinzt.



A,
Zwei Monate nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs,am
11,Juli 1945 spielten die Stidtischen Bliihnen Hannover,
erstmals wieder Oper. An diesem Abend wurden,"8aval-
leris rustieana ", Oper in eimem Akt nach Giovsnni
Verga von Targioni und Henasei mid der Husik von
Pietro Mzse=gni und der "Bsjazzo ", Oper in zwei Ak~
ten mit einom Proleg mit Text und Muasik von Pugpiero
Leoncavallz aufgefihrt, In den Wirrnissem der Zeit
sind die Qwellen dieser Aurfihrung, Regicbuch,Studien-
partitur, Bihlnenbild-und Kostlimentwiirfe,Szemenbilder,
Rezensionen,Theaterzettel, veitgehend verschollen.
So gestzltete sich eine Rekonstruktion des Abends sehr
schwicrig. Der Heferent hat sich diesen Sehwierigkei-
ten ganz bewult gestellt, um die NMethode ciner Auf-
fiihrungsrekonstruktion snhand von Quellen an einer
historischen Auffihrung zu erproben, Leider erwissen
sieh im Lazufe der Arbeit einige Schwierigkeiten als so _
gross, dass von siner gelungenen Rekonstruktion bei der
vorliegenden Arbeit leider nicht gesprochen werden kann,
godass dieses Heferat nur als ein Versueh anzusprechen
ist, Deshald wird im folgenien such immer wieder von der
Arbeitsweise des Referemten die Rede sein, um den Kommi-
litoninnen und Kommilitonen, die sich ed#nmal wit Zhn-
lichen Arbeiten zu beschiftigen haben, Hilfen und Yam-
nungen zugleich zu geben.

B.

Im Jahre 1547 wurde das hannoversche Opernhsus bei einem
Bombenangriff zer:tirt und konnte niecht mehr bezpiaslt
werden. Die Oper der Stédtischen Bihnen wieh deshalb
auf eine Behelfsbihne im Galeriegebiiude des Schlosses zu
Herrenhausen aus,o der Spielbetrieb bis zu der im Septem—
ber 1944 verfiigten Schliessung aller Theater aufrecht er-
halten wurde. EBine der letzten Neuinszenierungen des En-
sembles vor der Schliessung kamy im April 1944 heraus,
br.Bruno Heyn inszenierte in den Bihnenbildern von Kurt
Sthnlein, ‘Cavalleris rusticans * und * Der Bajazzo.®















Nach dem Zusammenbruch sammelte der K:mmersinger Rainer
Minten das im Kriegseinsstz zerstreute Enserble wieder
in Hamnover, mzncher Heimkehrer und Flfichtling =tien

neu hinzu und man begamn den Wiedepsufbsu. Rainer Minten
nahe Verbindung zur Militfirregierung suf und konnte, nach-
dem wie Uberzll in Deutsehland aueh in Hamnover in not-
diirftig hergerichteten Kellersiumen und halbzerstipten
Theatern berelts wieder Schauspieler zuf den Brettern
standen, fir das Opernensemble Spielerlaubmis erwirken.
EKurt SOhnlein riihmtfien zustindigen Herren der Hilitap-
reglerung noch heute ihr verstindnisvolles Entmegenkom-
men nach. Aus dem Repertoire des Theaters wihlte man
auf besonderen ¥unseh der Englinder "Cavalleria rusti-
cana " und * Der Bajazzo "sus, nstiislieh zueh deshalb,
weil diese Inszenierung suf die Behelfsbiihne zugeschnit-
ten wvar und die Bihnenbilder dis Bombenangriffe, denen
auch Magizine des Theaters zum Opfer gefallen weven,
fberlebt hatten.

c.

1.) Ssal und 3hne

Die Auffihrung fund in dem (heute noeh zu den Commerspie—
len bespielten ) Galeriegebiude des Sehlosses in Hannover-
Herrenhausen statt. Der Saal ist bei 66,5 m Linge nur
12,1 » breit, Beide Breitseiten werden von einer Galerie
beherrscht, die mit einer Stoinbristung zum Sasl hin abge-
schlossen wird, Die Wand rechts des Zuschauerraumes wipd
durch baroeke Fresken verziert, iis von elnsnder durch
gemalte SBulen und Bigen getrennt sind, Links wird dep
Rauz dureh eine Fensterwsnd mit 1¢ Fenstern und einer
Mitteltiir gggen den Garten sbpeschlossen., Die Decke des
Saales ist in gringrsuer Farbe gehalten und wird von einem
Bandornament (Goldstuek ) in ganzer Linge und Breite be-
deckt., Yor den Stuhlreiben des Publikums war ein provi-
sorischer CGraben fip das Orchester angelegt, ca 0 em
vertieft, 3m breit und mit einer hiifthohen Holzbristung
umgeben, dawit auch das Publikum in den ersten Reihen
ungestirte Sicht suf die Biihne hatte. Der Saanl faite am
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Abend der Auffibhrung 872 Zuschauer.

S%e Bidme selbst war auf Rahmen, Stiitzem und Steeben,
#8s it Tafeln zur Spielfliche abgedeckt waren, =n die
Stirnwand des Sasles gebaut, Dabei war ein Rahmen
der den Cuersehnitt des Raumes zur Guckkasten~

. »iRme verkleinerte, Hinter diesem Rahmen war links
eine provisorische,ireistiekige Beleuchterbriicke gebaut,
s= der rechten Seitewar nur wenig Platz filp die tech-
sische Ausristung, bestenfalls ein oder zwel Standschein-
werfer konnten hier sufgestellt werden, ohne dass Auf-
tritte oder Spiel behindert warden., Provisorische Zige
fo» die Dekoration warsn vorhznden, doch konnten Bihnen-
wagan 2ls Hilfsmittel beim Bilhnmenbildaufbau nieht ver—
wendet werden, Dis Behelfstiihne hatte loMeter Tiefe
und war etwa gleich breit.

2.) Publikum

A» Aufrihrungssbend war der Saal vollbesetzt. Das Pub-
likum des Abemds bestand, nach den {bereinstimmenden Be-
richten der von mir bhefpagten Beteiligtem der Vorstel-

i lung, zum Eberwiegenden Tell sus britischen Besatzungs-
soldaten und deren Agehirigen, Zuverlissige Aussagen
fihren zwel Drfittel Englinder und ein Drittel Deutsche
fir diesen Abend an. Die Zuschauer zzhlten Eéntritts-
preise zwischen 1.-— RM und 6,— RM. Daffir warden Sie
in 51 Paprkettreihen und auf 50 Rang-Plitzen ungepolster-
ten Holzgestihls untergebracht,

3.) suffihvung

Der Besetzungszettel des ibends?) nennt folgende Mitwir-
kende:

1.) Ein Exemplar befindet sich im Theatermuseum Hunnover,

In d4-r Anlage I ist die Photokopie eines Besetzungszettels

sur Auff hrung vom 9.,0ktober 1644 wiedergegeben. lan er-

kennt “ie einfache, natiirlich zweisprachige Ausfihrung.

Ein m‘%t: auf der deutschen Programmseite weist darsuf

hin, dasyauch dle deutschen Besucher die nach englischer

Sitte vor Beginn der Vorstellung gespielte Kinigsh/mne ~3-




Sevalleria rusticana
§ Sizilianische Bauernehre )

Saeia, eine Biuerin......c.ceoo..Gertrud Schmidt-Gerlach
. IBP SOMN weesvnsensssss.Carl Hand
s seine Geliebte.........Dora Zschille
s ®in Fuhrmann ........c....Kurt Rebm
Bola, seine Frau® .....ccsscseees.fHelgs Hommeter

Lzndleute
Ser Bajzzzo
Samioc, Haupt einer
mmteﬂtm”. wa"o-at.a .Rainer Hinten
Bedda, sein Weid Columbine....Anita Gura

%omio,KomSdiant (in der{ Taddeo.......Kurt Rehw

Beppo,Kom3aiant | KO™OALe |y ) okin. ... .Curt Huxdort

Silvio, ein Junger Baler.................0tto KShler
Landleuts beiderlei Geschlechts

Musikzlische Leitung.....ccn0vevevcnes...Arno Gran
BOEL® ..cssvsscsssanansesssinarcsnsasseesD¥. Boune Hoyn
Leltung der CROPe...ccsvvevcncsvscsrsesss.TOLTgang Yerner
EOSLiBe ....cscscs0ssnsnesnsssennscsssss.Thoodor Lankers
’ Entwurf der Bihnenbilder.................Kurt Sthnlein

I.) Die Bihne als Spielraum

Das von Kurt SShnlein geschaffene Bihnenbild, von dem lei-
der nur noch Schvarz-¥elf-Reproduktionen des Entwurfs er-
Balten geblieben sind,zeigdy einen Loggis-&hnlichenSpiel-

stebend =nzuhiren haben, wihrend asuf der englischsprachigen
Progranmseite sufgefordert wird, nicht zu rauchen, wihrend

der Vorstellung nicht im Theater uwherzugshen und nicht zu

klatschen, che die Oper vollsténdig beendet ist,




dhw links fiihrt eine Tiir ins Innere des
Besthsuses. Vor der Tir stehen, in den Hintergrund ge-
staffelt, 2 runde Tische mit Stiihlen, wie sie aus Wirts-
Semsg®rten bekannt sind, Im Vordergrund rechts stiet ein
¥auerpfeiler, der den Abschluss der (nicht sicht-
, Kirche bildet. Von diesem Pfeiler ausgehend,schliefit
sfse von drei Rundbigen durchbrochene Mzuer dle vordere
Spielfliche ab, Diese Mauwer liuftfiiagonal durch den Biknen-
semm wnd st38t im Hintergrund links anfdas Wirtshasus. Die
Bamdbigen ruhen in der Mitte auf zwei freistehenden Vier-
kamtsfunlen und geben den Bliek in den Bihnenhintergrund frei.
Inz ersten Bogen rechts ist die Kirchentreppefsichtbar. Eine
Sedligenfipur schliesst das Geliénder dieser Treppe zb. Durch
#is beiden anderen Bigen sieht der Zuschauer zuf die von
gealler Sonne Tbergliénzte Sfrasse,die, parallel zu den Ar-
kaden, auf die Kirchentreppe zufiihrt, Jenseits dieser Stralle
sehliessen zwel Hiuser das Bild sb, -~ Der Bilmenraum ist auf
der vordieren Spielfliehe nach oben durch einen die Decke der
Zoggia durstellenden Plafond abgedeckt. Das Innere der Loggia
ist durch mehrere Plakate und Reklameschilder in verschisde-
sem Farben sufgeloeckert. Uber dem Bingang zur Wirtschaft
steht " Ristorante ". Der Raum ist in gelbbraunen Farbténen
gemalt, helles Sommenlicht, das dureh die Arkaden -tu-tc, die
Tiefenvirkung erhihende Schatten wirft, und die ﬂmﬂ.
i» Hintergrund bilden den Kontrast dazu. -

II.) Die Inszénierung

Ein Regiebuch oder sine Studienpartitur, die eventuell
Botizen zur Stellung der Cesangssolisten hitte enthalten
Efmmen, =ind im Archiv des Landestheaters nicht erhaltem.
Eareoc Dicks, als Regleassistent bei Dr. Heyn verantwort-
licher Leiter der Wiederaufnahme der alten Inszenierung
== 11, Juli 1945, i=t heute Oberspielleiter der Oper an
Bandesthester in Darmstadt, ( Zwel Briefe an Herrn Dicks
Bliedben leider unbeantwortet.) Auch durch ihn konnte
ie® kein: Angahen fiber den szenischen Ablauf des Stiickes

2.) In Anlage II ist sine Heproduktion des Biihmenbildsens
warfs zu Cavalleriz rusticana beigefiigt.



Cavalleria Rusticana, Herrenhausen 1. April 1944, als 1. Vorstellung nach dem Krieg am
11. Juli 1944 erneut in Herrenhausen aufgefiihrt, Biihnenbild: Kurt Sohnlein.



ssalten, mu,mnmmsmsmumm
== bringen WIr, erschépft sich deshalb schon in wenigen
Serten. Butter Lueia trug eine weisse Bluse mit Besatz,
fess ein schwarzes Mieder, einen langen schwarzen Roek
and ein schwarzes Kopftuch, das ihr graues Haar bedeckte.
Ber Darsteller des Alfio trug eine Periicke. - ‘

Pemm man sber den deutschen Untertitel von Haseagni’s
Werk,* Siziliznische Bauernehre ® , das von Kurt SShnlein
gesehsaffens Biihnenbild und die Aussage des Alfio der zu
»esprechenden Auffihrung, daf " besonderer Wert zuf die
memsehliche Gestaltung der Probleme gelegt ¥ warde, wenn
msn ¥Yerk, Biihmenbild und den Eindruek eines Mitwirkenden
wyom Proben und Auffihrung miteinander in Beziehung setzt,
s> kann der Referent sehr vorsichtig zu folgendem =llge-
seinem Urteil {iber die Inszenisrung: kommen:

. personenzeichnung und Perscnenfihrung werden reclistisch
smsgefihrt, Durch das gleichsam geschlossene Bihnen-
pild wird das Gescheheh réumlich verdichtet, starke Lichi-
Sehatten Kontraste nehmen, die Gluthitze der siiliani-
sehen Landschaft darstellend, symbolisch zuch die Hitze
#er Leidenschaften mit ins Spiel, das durch eben diese
Leidenschaften seine dramatische Zuspitzung erfihrt. Hit
der rénnne%cn Konzentration kommt eine geistige Konzen—
tration zustande, die der unerbittlichen Strenge des
Eandlungsablaufs gerecht wird und so das Publikum un-
aittelbar erfaBt.

Zum zweiten Teil des Abends:

I) Die Bihne als Spielraum

for 2cn"Bajazzo ® hatte Kurt SShnlein ein Bild gesehal-
fen, dis, in seinen Grundslementen unverindert,belde
Akte cinschliesst. Eine steinerne Mamer umgrenzt den
Spielort. Sie beginnt 1iRps vorn, ist zunichst fUber
mannshoeh und verliuft im Helbkreis iber die Bihne.
Dabei wird sie immer niedriger. Durch die Mauer fihrt
ein Tor nseh links hinsus, Im Hintergrund-Mitte steht



Bajazzo, Herrenhausen 1. April 1944, als 1. Vorstellung nach dem Krieg am
11. Juli 1944 erneut in Herrenhausen aufgefiihrt, Bithnenbilder: Kurt S6hnlein.



SomSdiantenwagen Canios. Links,am noeh von dem roten
Kutschbock, héngt eine Laterne; rachts
eine Treppe zum ¥agen hinein. Aus dem Dach ragt
kleiner Schornstein, Die Seitenwand, fiber die in
Buchstaben der Name Canio geschrieben ist, hat
ein kleines Fenster. Vor diesen Wagen ist nach vorn
roh gezimmertes Spielpodest ( 4,0°2,5 m ) aufgebaut,
== fem vom Vordergrund her fiinf Treppenstufen hinsuf-
fikren. Zwei hohe Pfosten stehen zn den vorderen Ecken
#as Fodestes., Vier andere Pfosten halten das Zeltdach,
#as den gsnzen Platz liberspannty es ist mehrfach ge-
flickt und ziemlich verschmutzt. An den beiden vorderen
ist je eine Laterne angebracht.
Bms verfallende Mamerwerk ist graubraun, der Wagen welss
=it weinrotem Dach und in gleicher Farbe ist auch die
Sekrift an der Seite. Dieses Rot wird, nur verwascheney,
@kze Louchtkraft, fir das rot-weiss gestreifte Zeltdach
wisder sufgenommen. Die Holzteils des Splelpodestes und
#er Pfosten haben die sehmutzig-gelbe Farbe verwitter-
tem rohen Holzes.

Das Bild zum zweiten Akt zeigi den gleichen Ort am Abend.
e Seitenwand des Wohnwagens ist nach vorn aufgeklappt.
Is Imnern erkenmnt man ein Bett, ein Fenster, ein Wand-
brett nit Ceschire, einen Ofen, dazu einen Tisch mit wed
swel Schemeln, der auf dasSpielpodest herausgestellt ist.
Is Tagen bremnt eine Lampe, die den Raum erhellt. Auech
#ie Laternen im Vordergrund brennen und geben den Zusch@u—
erbinken Licht, die Jetzt vor dem Spielpodest aufgebaut
sind. Ein kurzer,gruuer Vorhang entzieht den Treppenauf-
g=ng zur Wagen den Blicken der Zuschauer,

Pas Innere des Wagens ist weiss, bunte Bettwische, bunte
Sardinen, der bunte Lampenschirm und der sechwarze Ofen
Beleben das Welss,

II.) Die Inszenierung

Zumindest {iber einige Ausserlichkeiten der Personen
kamm zur Bajazzo-Inszenierung mehr gesagt werden, Bie



Bajazzo, Herrenhausen 1. April 1944, als 1. Vorstellung nach dem Krieg am
11. Juli 1944 erneut in Herrenhausen aufgefiihrt.



sehwarzlockige Nedda trigt eine helle Bluse und einen
weiten, dunklen Rock, der mit rotem Besatz verziert
$st. In der KomSdie trigt sis ein kurzes weisses
Plesrot-Kleidchen und eine weisse Periicke. Auch der
Tsdteo trigt ein Kostiim der Commedin dell’arte, sein
Sopf ist kahlgeschoren, wie Kurt Rehm ibkn noch von der
. Esdegsgefangenschaft her hatte. Beppo trigt eine
sremne Hose, ein graues Hemd und ein dunkles Jakett,
#szm Coat und weichen Hut, Als Harlekin steckt er in
#em bekannten bunten Kostiim, Silvie, der junge Lieb-
Baber Neddas, twmxwm&nmm
wgdsses Hemd., -

Bedds’ 3 Vogellied wird auf der Treppe VOrn gesungen,
sschdem das Volk und Canio die Bihne durch das Tor links
werlassen haben. Tonibs Auftritt kommt sus dem Wohn—
wagen, Silvio steigt vorm rechts fiber die Hauer, An-
#ere Binzelheiten komnten die Darsteller nicht mehr an-
geben, doch darf sls sicher gelten, dass die Interpre—
tation dieses Stilckes ebenfnlls realistisch zugeschnit-
ten war, weil der kleine Spielraum ein pathetisches Aus—
Spielen grosser Operngestik nicht gulisss.~ Otto Kihler
erinnert sich an * die einmalige Besessenheit aller Hit-
wirkxenden ", die auch und gerade mit den Schwisrigkeiten
des Provisoriums fertig werden wollten. Und die, sller-
#ings zbhe allgemein gehaltene, Kritik im Neuen
Bannoverschen Kurier vom 13.Juli 1945 bestitigt einen
gelungenen Opernabend.

III.) pDie musikalische Interpretation

Zu den réolichen und technischem Sehwierigkeiten kam,
sedingt audh Personelle y... posetzung von Chor und
Orchester, kinstlerische Improvisation. Arno Grau
standen nur 12 Orehestermitglieder zur VerfiBpung. Erst
#mrch die Neuverpflichtung der Pensionire war das Or-
ehester in der Lage, die beiden Opern su spielen.Dabed



einzelnen Orchesterstimmen immer noch sehr
besetzt, was sich zu Unteratreichung der

suf dem Dorfplatz im zweiten Akt des®Bzjazzo"
gut ausnahm, Hier gingen durchsichtiges Agieren
s fsx Spielpodest und durchsichtiges Musigieren vor
#e> Bibne Jdurchaus niteinander zusammen, Der mit wuch-
#igeren Effekten arbeitenden Partitur zu " Cavalleria *
~ Bsmmte das Orchester dagegen nicht ganz gerecht werden,
Smech der Chor war mit 24 Damen und 15 Herren erheblich
mmterbesetzt, Und selbst diesen kleinmen Chor komnte man
mitanter nicht auf der kleinen Biilhne plazieren. Der Chor
&er Kirchgénger in (ovellwa' musste Inter der Szene
gesungen werden, wobei die riumliche BEntriickung seinee

; h-tur.g in Haudlmsablmt)m—mmm -

IV.) Zuszammenfassung

&= 11, Juli 1945 wurde in Deutschland erstmals nach dem
Sweiten Weltkrieg wieder Oper gespielt., Die beiden an
&iesem Abend aufgefiihrten Stlicke mussten, der Not ge-
Borchend, mehr oder weniger improvisiert werden,

S0 ist dieser Theaterabend, nit héchsten Hafatidben ge-
messen, kein {iberwiltigender kiinstlerischer Erfolg ge-
wesen, Aber er wurde als ein trotz aller Schwierigkei-
ten "berzeugendes Experiment von einem dankbaren Publikum
beifallsfreudig aufgenommen, Der Wille zur Tat, den
Ensenble und Publikum an diesem Abend in gleicher Weise
dokumentierten, ist als bemerkenswert an dieser Auffiih-
mung festzuhalten., Die von Besessenheit und Dankbarkeit
getragene Tat des Ensembles ( Otto Kihler: *.,. dass es
mns verginat war, zwei Monate nach dem furchtbarsten

Erieg der Geschichte, schon wieder unseren geliebten

Berur susfiihren szu diirfen." ) gibt diesem Abend seine
theatergeschichtliche Bedeutung, wirkte er doch als ein
Beispiel welt iiber ﬁmwus hinasus. Der Wiederaufbau der
Theater in Deutschland geht mit dem allgemeinen deutschem
¥iedersufbau Hand in Hund, Diesze nicht selbstverstindliche

D



Tatsache verdient besonders hervorgehoben zu werden,
@b es doch auch weit wichtigere und brennendere
Probleme zu l0sen in den ersten Monaten nach Kriegs-
=mie,

2. :

Bei einer Auffihrungsrekonstruktion geht es zuitichst
@arun, das vorhandene {uellenmaterial zu sammeln und
mm sichten, Handelt es sich um eine weit zuriicklie-
g=nde Inszenierung oder ist die Auffiihrung {( wie im
worlisgenden Fall ) unter besonderen Schwierdigkeiten
sustande gekommen, so erwelst sioh dag Materdal bald
als ziemlich dfirftig. Dann stellt sich f£iy den Bear-
beiter die Frage, oby eine Rekonstruktion iberhaupt
mSglich ist, Fir meine Arbeit habe ich diese Prage
Sejzht, well ieh in der Lage war,iiber Ort und Zeit
sovie Raum, Publikum und SRenerie genaus Angsben zu
machen, Dadurch konnte ich die Auffiihrung zu einem
grossen Tell rekonstruieren, Das {iber die Inszenies-
ung nur wenig gesagt werden konnte, fiihre ioh auf fol-
gende Tatsachen suriick:

=.) Bas geringe Interesse, das Herr Dicks sls der
zustindige Leiter der Auffiihrung an dieser Ar-
beit hatte,

b.) Das Versagen der Kritik, die suf nur kleinem
Raum im " Neuen Hannoverschsn Kurier " vom
13.Juli 1945 erschien und sich suf die Erwihnung
der Mitwirkenden und ein allgemein gehaltenes
Urteil beschrinkte,

¢.) Dis Patsache, dass sich die Mitwirkenden auf
wichtige Punkte der Inszenierung nicht mehr be-
sinnen kimnen. :

Der Vorwurf gegen dle Theaterkritik scheint mir be-
rechtigt, denn auch heute, wo das Papier nicht mehr
rationalisiert ist und eine Rezension in der Regsl
linger als 15 -« 20 Zeilen ist, kinmnen nur wenige Kri-
tiken als befriedigende thestergeschichtliche Guellen
angesprochen werden,
¥enn ich feststelle, dass die Darsteller fber die In-
sgenierung nur wenig aussagen konnten, so will ich da-
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»in keinen Vorwurf zum Ausdruek bringen, ist doch diese
Tatsache natiirlich und sehr leicht zu erkliren. Zwar
maren sich alle Mitwirkenden der Ausnahmesituation
#ieser ersten Nachkriegs-Aufriihrung bewust und haben,
=it wenigen Ausnahmen, auch bereitwillig und hilfreich
Amskunft gegebeny da sie aber lange Jahre im Reperto-
irebetrieb standen, haben sich die Eindriicke dleser
Inszenierung verwischt, Einzelheiten, wie das Jovizle
Lob britischer Offiziere, die nach der Vorstellung
den Darstellern auf der Bihne mit ihren StScken suf
dis Schultern klopften und * very good * sagten, sind
in der Erinnerung haften geblieben, die gfosse Linie
der Regiekonuzeption kinnen sie noch aufzeigen, aber
u= objektiv Einzelheiten der Smene ( Auftritte, CGinge,
Stellungen ) wiedergeben zu kdnnen, waren sie zu sehr
persinlich engagiert. Und ein Aussenstehender, der
als Chronist des Abends hiitte fungieren kinnen, war
leider nicht vorhanden, Zumindest bin ich bei meinen
Nachforschungen nirgends auf ihn gestossen,

Bei moiner Arbeit bin ich von Seiten des Landesthes-
ters Hannover untavstﬁt:t worden, Soweit vorhanden,
wurde mir das Quellenmaterial ohne Schwierigkeiten
mginglich gemacht, Wesentliche Hilfen bel der Auf-
findung der Arbeitsunterlagen leisteten mir Kurt
Sohnlein ( Theatermuseum),die Verwaltung und die
Technik des Landestheaters. Dariiber hinaus haben mir,
mit Ausnahme von Frau Zsehille, Frau Hemmeter und Heern
Haugl} alle Darsteller der damiligen Auffihrung durch
die Beantwortung einiger Fragen bei der Vervollstindi-
gung des Materials geholfen, Eine Abrundung meiner
Arbeit dureh persénlioche Riigksprache mit Herrn Dicks
und unéer Zuhilfenahme eventuell erhaltener Unterla-
gen der Kulturabteilung der britischen Militirregie-
rung ( Photos? ) , scheint mir mglich, Aus Zeitmangel
bin ich nicht dazu gekommen, immerhin hat die Fertig-
stellung des vorliegenden Refersts bereits ein gutes
Vierteljahr in Anspruch genommen, Ich hoffe aber, mei-
ne begonnene Beschiiftigung mit diesem Thema fortazuset-
zen und erfolgreich abzuschliessen,



