DIE VOLKSBUHNE

ZEITSCHRIFT DER VOLKSBUHNE HANNOVER

Heft 2 - September 1956 - 8. Jahrgang - Erscheinungsort Hannover

Auch wir kannten ein Lampenfieber: das Vorstimmen des Orchesters etwa oder das Hochziehen
des eisernen Vorhangs, das sich unter geheimnisvollen Klingelzeichen vollzog.

Und dann endlich begannen zwei oder drei Stunden der Verzauberung, der Entriickung aus
dem Alltag.

Dank, alter guter vierter Rang! Mogest auch Du wieder erstehen!

Claus Harms



Heute wollen wir Thnen in unserer Reihe Wir vom Archiv eine ganz besondere Ausgabe der
Mitgliederzeitschrift Die Volksbiihne aus dem Jahr 1950 vorstellen — und komplett aufzeigen.

Thematisch im Mittelpunkt stand die Wieder6ffnung des Opernhauses in Hannover.

Der Verein Die Volksbiihne wurde bereits 1922 gegriindet — 1933 verboten die Nationalsozialisten
die Organisation — und 1949 neu gegriindet.

Das Ziel der Volksbiihne war es, den Mitgliedern — gegen einen geringen Mitgliedsbeitrag —
Theaterbesuche zu erméBigten Eintrittspreisen zu ermdglichen. Gerade wichtig in einer Zeit, in der
sich weite Teile der Bevolkerung den Besuch von Kultureinrichtungen nicht leisten konnten.

In den 1920er Jahren griindeten sich in kurzer Zeit gleich drei Organisationen in Hannover, die
ghnliche Ziele verfolgten: Deutsche Biihne, Biihnenvolksbund und Freie Volksbiihne.

Zeitweise hatte die Volksbiihne Hannover stolze 20.000 Mitglieder — und iibte so auch einen
betrachtlichen kulturpolitischen Einfluss aus. Die von ihr herausgegebene Zeitschrift Die Volksbiihne.
Zeitschrift der Volksbiihne Hannover wurde zu einem streitbaren Forum fiir das kulturelle Leben in
Hannover.

Zum Ende der Spielzeit 1994/95 wurde die Herausgabe der Theatermitteilungen eingestellt —
zwel Jahre spéter die Geschéftsstelle aufgegeben.
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piE VOLKSBUHNE

Die Zeitschrift Die Volksbiihne erschien monatlich — in den besten Jahren in einer Auflage von
stolzen 16.000 Exemplaren.

Die Ndhe zum Theater und die Ernsthaftigkeit der kritischen Berichterstattung zeigt sich auch in
Nummer 14.

Die Volksbiihne berichtete liber die Jahre nicht nur iiber Auffithrungen in der Oper oder im Ballhof —
so wurden etwa auch Inszenierungen der Landesbiihne besprochen.

Unter der Uberschrift Kritischer Rundblick gab es ebenso Besprechungen zum Theater in Géttingen,
Braunschweig, Oldenburg, Celle und Wilhelmshaven.

Fiir Die Volksbiihne schrieben damals bekannte Journalisten — Claus Harms — oder oft auch ehemalige
Dramaturgen der Theater — Johann Frerking.

Reich sind die Themenfelder — Schallplattenbesprechungen, Blick hinter die Kulissen, Kiinstlerinnen-
und Kiinstlerportrits, Konzertbesprechungen, Festivals, Bucherscheinungen, Gedichte, Wiirdigungen,

Ausstellungsbesprechungen ...

Das Register zum 6. Jahrgang — 1954 belegt es beispielhaft:















Wunderbar sind gerade in den 1950er Jahren die Titelgestaltungen. Oft werden einzelne Kiinstler auf
dem Umschlag und dann im Heft ausfiihrlich vorgestellt — und nicht nur die bekannteren finden Platz
— wie etwa Oskar Kokoschka in Heft 12, im Juli 1958 — sondern oft auch Kiinstler der Stadt, die
zeitgleich mit einer Galerieausstellung présent sind.
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Hannover, August 1958

Der 10. Jahrgang — 1958 — wird auf dem Umschlag mit einer Zeichnung des franzosischen Kiinstlers
Raoul Dufy eréffnet. Im 1. Heft sind weitere Arbeiten zu finden.




Am Ende der jeweiligen Ausgaben werden die Kiinstlerinnen und Kiinstler ausfiihrlicher auf einer
ganzen und eigenen Seite vorgestellt — und auch die Werke im Heft besprochen. Eine weitere Qualitét
der Volksbiihne.

Autor dieser analytischen Texte ist oft der Buchhéndler und Piddagoge Hans Boulboullé (1912-1983).

In diesem Heft aus dem August 1958 gibt aus auf Seite 27 einen Hinweis auf die kommende Spielzeit
1958/59 und eine — fiir uns wichtige — kurze Zusammenfassung der Ziele der Volksbiihne:

Sie hat vornehmlich drei Aufgaben: 1. Durch Pflichtvorstellungen mir regelmdfiigem Platzwechsel
breiten Besucherschichten den Theater- und Konzertbesuch zu einem niedrigen, einheitlichen Beitrag
moglich zu machen. 2. Besonders zum Verstindnis zeitgendssischer dramatischer und musikalischer
Werke beizutragen. 3. Das Theater- und Konzerterlebnis durch Vortrdge und Diskussionen und durch
die Herausgabe einer Zeitschrift vorzubereiten und zu vertiefen.

Gerade diese Zeitgenossenschaft macht die Ausgaben der Volksbiihne fiir uns zu einer wichtigen
Quelle.

Die Zeitschriften sind — nicht nur fiir uns — ein groBer Schatz — der noch gehoben werden muss!

ZEITSCHRIFT DER VOLKSBUHNE HANNOVER
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WILHELM WEBER, Oberbiirgermeister der Hauptstadt Hannover

Im nichsten Jahr rundet sich das erste Jahrhundert seit der Eroffnung
des Opernhauses am 1. September 1852. Vor nicht allzulanger Zeit galt
derjenige, der den Zeitpunkt des 100jdhrigen Bestehens des schonen
Lavesbaues als Tag der Wiedereroffnung des aus den Triimmern er-
standenen Hauses zu nennen wagte, als ein unverbesserlicher Optimist.
Dennoch ist das, was zunichst unwahrscheinlich schien, Wirklichkeit

geworden. Die Oper offnet bereits fast ein Jahr friher wieder ihre
Pforten.

Wir sind iiberzeugt, daB vor allem die Mitglieder und Freunde der Volks-
biihne, die man mit Recht zu den treuesten Anhéngern unserer Biihnen
zihlen kann, das begriiBen werden; denn sie haben in ihrer iiber-
wiegenden Mehrheit dem Theater auch in den Zeiten die Treue gehalten,
als der Besuch der Oper in Herrenhausen fiir viele von ihnen mit langen
und zeitraubenden Wegen und mit anderen Schwierigkeiten verbunden
war, abgesehen von der Ungunst der Behelfsbiihne, mit der sie sich
abzufinden hatten. Bei ihnen stand das Biihnenerlebnis selbst im Vorder-
grund, um dessentwillen sie bereit waren, auch Unannehmlichkeiten in
Kauf zu nehmen und auf das Raumerlebnis eines festlichen Zuschauer-
hauses zu verzichten. Als dann aber die Pline zum Wiederaufbau des
Lavesbaues heranreiften und ihre Verwirklichung in greifbare Nihe
riickte, da setzte sich die Volksbiihne mit erfreulicher Hingabe fiir den
Wiederaufbau des Hauses ein. Als es galt, die Mittel fiir die Verwirk-
lichung dieses Vorhabens zu beschaffen, faBte sie den Plan, durch eine
Tombola ihr Teil dazu beizutragen. Sie nahm damit eine Riesenarbeit
auf sich: aber- diese Arbeit war der Miihe wert, und der Erfolg hat sie
reichlich gelohnt. Er fiihrte auferdem dazu, daB eine zweite Tombola
in Hannover veranstaltet wurde. Das finanzielle Ergebnis hat den fur
den Wiederaufbau erforderlichen Minnern manche ernste Sorge abge-
nommen,

Ich glaube, daBl alle, denen das Schicksal unserer Oper, des wertvollsten
Baudenkmals unserer Stadt, am Herzen lag, der Volksbiihne hierfur
dankba® sind. Der schonste Lohn fiir ihre Hilfsbereitschaft und ihre
Verbundenheit mit der Oper sei jedoch das neue alte Haus selbst, in dem
sich, so hoffen wir, die kiinstlerische Arbeit zu voller Bliite entfalten
und den Theaterfreunden noch manches tiefe Erlebnis vermitteln wird.
Es wird uns stets ein besonderes Anliegen sein, unserer Volksbiihne,
einer der groften Organisationen der Theaterbesucher in Deutschland,
die Wege zur Teilnahme ihrer Mitglieder am hannoverschen Theaterleben
zu ebnen. \
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WILLY LANZKE, 1. Vorsitzender der Volksbithne Hannover

Die Volksbiihne Hannover hat mit lebhaftestem Anteil alle Bestrebungen
tiir den Wiederaufbau unserer hannoverschen Theater verfolgt. Als sie
sich 1949 mit der dringenden Bitte an den Rat und die Verwaltung der
Hauptstadt wandte, das ausgebrannte Opernhaus in einem moglichst kurz
bemessenen Zeitraum wieder aufzubauen, gab es freilich nur wenige
Hannoveraner, die an eine Verwirklichung der schon bestehenden Auf-
baupléne in etwa Jahresfrist glaubten. Auch bei uns bestand kaum ein
solcher Optimismus. Gerade deshalb aber stellte sich die Volksbiihne die
Frage, wie sie selbst zu einem Motor ihrer Hoffnungen werden kénnte.
Die ideelle Unterstiitzung der Neubaubestrebungen geniigte uns nicht.
Wichtiger schien es noch, ein Beispiel zu geben fiir die praktische Ver-
wirklichung. So entstand ein grofier Plan.

~ Am ersten Tage des Jahres 1950 erdffnete die Volksbiihne vor dem
ruinenhaften Laves-Bau eine Tombola zu Gunsten des Aufbaufonds.
Sie hatte einen ungeahnten Erfolg. Der Theaterbau am Rathenauplatz
stand von nun an wirklich im Mittelpunkt des 6ffentlichen BewuBtseins.
Aber die Volksbithne Hannover stellte sich noch eine andere Aufgabe.
Sie hatte versprochen, dem neuen Theater eine groflie Zahl aufnahme-
bereiter Besucher zuzufithren. Das Versprechen wurde gehalten. Wir
freuen uns, daB die Volksbiihne in diesem Jahre eines groBen und fest-
lichen Ereignisses in der langen Theatergeschichte und im Neuaufbau
Hannovers 20000 stindige Besucher den Stédtischen Biihnen zufiihren
kann. Hannovers Biihnen kennen vor allem dank der Volksbiihne keine
Besuchersorgen mehr. '

Dieser Beitrag der Volksbiihne entstammte einem wachen Gewissen fiir
den kulturellen Aufbau unserer Stadt. DaB der Appell an die weiten
Bevolkerungsschichten einen so starken Widerhall ausloste, und die
Hannoveraner selbst Hand anlegten, um das Werk zu férdern, kann
wohl auch einer spiteren Zeit als Beweis fiir den wieder lebendig
gewordenen Willen zur Kunst und zu einem Dasein iiber die bloBen
materiellen Bezirke hinaus gelten.

So begriiBt die Volksbithne Hannover mit ehrlicher Freude den neu
erstandenen Bau des groBen Baumeisters Laves. Das ein J ahrhundert
alte Theaterhaus, das nach einer langen, schweren und’notvollen Zeit
zu neuem Leben wiedererwacht ist, soll — so wiinschen wir — als wirk-
liches Volkstheater seine Pforten weit 6ffnen. Aus Triimmern ringsum
erwuchs es neu, lebensbejahend, zukunftsfroh! Es dient der Freude und
der Menschlichkeit; es ist eine VerheiBung gegen Lebensangst, Herzens-
trigheit und gegen die zerstorerischen Miachte in und auBer uns. Mag
die neue Form von jenem Geist erfiillt werden, der mithilft, auch die
geistigen und seelischen Triimmer durch das tiefe Erlebnis echter Kunst
zu iiberwinden.
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REINER MINTEN, Intendant der Stidtischen Oper

Wenn, wie wir alle hoffen, am 30. November im wiedererbauten Opernhaus
die erste Vorstellung iiber die Bithne gehen wird, ist es selbstverstidndlich,
daB unsere Gedanken den Weg zuriickgehen, der 1945 im Galeriegebiude
Herrenhausen begann und der heute schon der hannoverschen Theater-
geschichte angehort. Bei diesem Riickblick ist es mir aber eine Ehrenpflicht,
der groBen Mitarbeit der hannoverschen Volksbiihne zu gedenken, die
Freuden und Leiden mit uns geteilt hat und der die hannoversche Oper
zu einem grofien Teil dankbar sein mufl fur ihre Errettung und Erhaltung,.
Im Opernhaus haben inzwischen die ersten Orchesterproben zu unser
aller Freude ergeben, daB3 die akustischen Belange sehr gilinstig stehen.
Damit ist die wichtigste Voraussetzung geschaffen, daBl in diesem Hause
das musikalische Theater den bedeutenden Platz im Kulturleben der Stadt

Hannover behaupten kann, den es ein Jahrhundert lang innegehabt hat.
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Instruktion ,als Dirigent und erster Techniker und damit als erster d. h.
eigentlicher und wirklicher Baumeister* angesehen werden sollte. Mit
der speziellen Leitung der Bauarbeiten wurde Hofbaumeister Molthan
beauftragt und ihm der Hofbaukondukteur Tramm zur Hilfe beigegeben.

Nachdem die Stadt die Eiskeller hatte abbrechen, den Stadtgraben zu-
schiitten und das Gelinde hatte ebnen lassen, wurde im Juli 1845 mit
dem Bau begonnen. Er hat sieben Jahre in Anspruch genommen und
alles in allem 639 135 Taler gekostet, gegeniiber einem Voranschlag von
580 000 Talern. Zur Zeit seiner Vollendung war er im Grundril der
grof3te Theaterbau Deutschlands.

. EROFFNUNGSFEIERN UND SPIELBEGINN

Die feierliche Einweihung war zuerst auf den 5. Juni 1852, den Geburts-
tag des KoOnigs, angesetzt; da aber Ernst August am 18. November 1851
gestorben war, wurde der Termin fallen gelassen.

Am 27. Juni 1852 fand die letzte Vorstellung im alten SchloBtheater
statt, das unmittelbar danach abgerissen worden ist. Der 1789 von
Johann Heinrich Ramberg gemalte Hauptvorhang wurde als ehrwiirdige
Reliquie in das neue Haus iibernommen und ,,an beiden Seiten um drei
FuBl durch Draperie, auch oben und unten durch Draperie und Gras- und
Blumenmalerei“ so vergroflert, dafi er den Mafllen des Bilihnenausschnitts

Das Konigliche Hoftheater.



wieder entsprach. Er ist als ein Wahrzeichen des alten, groBen Her-
kommens und als eins der Lieblings-Erinnerungsstiicke aller Hanno-
_ veraner, nach einer voriibergehenden Pensionierung wiahrend der Zeit
von 1896 bis 1918, im Gebrauch geblieben, bis er 1943 das Schicksal des
Hauses geteilt hat.

Am 8. Mai 1852 ist zuerst der Konzertsaal des neuen Hauses in Gegen-
‘wart Konig Georgs V. und seiner Familie mit einem Festkonzert eia-
geweiht worden. Beethovens finfte Symphonie erklang als die erste
Musik im Hause; die gerade in Hannover gastierende berithmte Sangerin
Henriette Sontag sang Arien von Donizetti und Hindel und mehrere
Lieder.

Dieser Konzertsaal, um dessentwillen vornehmlich Ernst August die
MaBe des Hauses um ein Drittel iiber die des SchloStheaters hatte hinauf-
setzen lassen, lag an der Nordseite und hatte 750 Plitze, Er erwies sich
bald als zu klein und kam allmihlich auBer Gebrauch; zum letzten Mal
ist er am 2. Januar 1879 benutzt worden; bei einem Umbau des Innern
wurde er 1894 aufgeteilf. '

Am 1. September 1852 wurde auch das Theater mit einer Festvorstellung
eroffnet. Baron August Convay V. Waterford-PerglaB, seit 1841 Hof-
‘theaterdirektor, hatte ein allegorisches Festspiel ,,Natur und Kunst“ ver-
‘faBt, das von dem seit 1830 hier als Kapellmeister wirkenden Dr. Hein-
rich Marschner in Musik gesetzt war und nach dem Zeugnis des getreuen
Theaterarztes und Theater-Chronisten Dr. Tabérger ,einen ebenso iliber-
raschenden als prachtvollen und genufireichen Eindruck machte.”* Dem
vom Komponisten dirigierten Spiel folgte Goethes ,Torquato Tasso*, mit
Carl Devrient als Tasso, Ludwig Gabillon als Herzog, den Demoisellen
Thate und Baumeister als Prinzessin und Gréfin, Wilhelm Kaiser als
Antonio. Konig und Konigin, mit Hurra, Orchestertusch und Gesang
empfangen, der Hofstaat, das Kabinett, die Gesandten nebst ,vielen
ausgezeichneten Fremden® wohnten der Auffithrung bei.

Erster Intendant war der Kammerherr v. Malortie, Orchesterchef Graf
Julius von Platen-Hallermund. Vom Solopersonal der Oper wurden nur
vier ins neue Haus iibernommen: die dramatische S#ngerin Madeleine
Nottes, die bis zu ihrem Tode 1860 einer der ersten Sterne und Lieblinge
der Biihne geblieben ist, der Bariton Traugott Gey, der von 1828 bis 1863
in Hannover gewirkt hat, in jlingeren Jahren als der vielbewunderte
Held der grofSen Marschner-Opern, ,,Vampyr®, »Templer und Jiudin®,
,Hans Heiling®, damals als ,Papa Gey“ vornehmlich Regisseur der Oper,
der Tenorist Sowade und der Bafbuffo Ludwig Kollner, der vor allem
wegen seiner besonderen Maskenkunst gerithmt wurde.

Im Schauspiel stand Carl Devrient, der von der Natur am reichsten und
besten ausgestattete der drei Neffen des grofien Ludwig, noch in seiner
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HANNOVERSCHE KUNSTLER,PORTRATS

Eine zwanglose Folge von Begegnungen und Gesprichen

CLAUS HARMS

Die Wiedereroffnung unseres
Opernhauses gibt willkom-
menen AnlaB, der verdienst-
vollen Arbeit eines Mannes
zu gedenken, zu dessen sym-
pathischer Bescheidenheit es
durchaus paft, wenn er —
obwohl an hochst verant-
wortungsvoller Stelle stehend
— von seiner 25jahrigen
Zugehorigkeit zu den Stadti-
schen Biithnen am 1. Septem-
ber d. Js. keinerlei Aufhebens
gemacht hat. Es ist Kurt
Sohnlein, Bithnenbildner und
stellvertretender technischer
Leiter. Er zeichnet auch fiir
die Gesamt-Ausstattung der
Eroffnungs ~ Premiere, des
,Rosenkavalier, verantwort-
lich.

In seinem hellen, gerdumigen
Dienstzimmer, in dem man
sich einer verwirrenden Fiille
von Entwiirfen, Kostiimfigu-
rinen, Plakaten und Photos gegeniibersieht — nicht' zu vergessen die
verschiedenen Modellbiihnen, die eine minutids genaue Darstellung des
Aufbaus der verschiedenen Akte im Kleinstformat darstellen — erzihlt

Sohnlein von ‘dem teils harten, teils romantischen Weg, der ihn zum
Theater fiihrte.

Der geblirtige Wiesbadener hatte schon immer eine heimliche Liebe zu

der Welt des gesteigerten Seins. Schon friith arbeitete er an Entwiirfen
und bastelte Dekorationen fiir sein kleines Puppentheater. Aber noch
- mehr fast lockte ihn das geheimnisvolle Reich der Musik. ‘Sohnlein ist
mit Recht stolz darauf, daB griindliche und langjihrige theoretische und
praktische Studien es ihm ermoglichen, seine kiinstlerischen Inspirationen
nicht etwa nur aus dem Textbuch, sondern unmittelbar aus dem Klavier-
Auszug zu schopfen. — Es gab die iiblichen Schwierigkeiten daheim,
mit aller Gewalt wollte man ihn zum Kaufmann machen. Um des lieben
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Friedens willen hielt er ein Jahr auf der Handelsakademie aus, dann
aber kam der Krach. So stand er nach dem ersten Weltkrieg allein,
ohne jede Unterstiitzung und mufite sich an den Kunstgewerbeschulen
in Wiesbaden und Miinchen recht und schlecht durchbeiBen.

Kurt Sthnlein verdankt seine ersten und entscheidenden Biithnen-Ein-
driicke den Wagner-Auffithrungen des ehemaligen Wiesbadener Hof-
theaters. Entschieden bekennt er sich als iiberzeugter Anhénger Wagners
und besonders des Bayreuther Festspielgedankens. Mit unbeirrbarem
Idealismus bezeichnet dieser sensible Kunst-Asthet den hoheren Sinn der
Biihne als ein dem Alltag und damit den Modestromungen entriicktes Fest,
als einen Sammelpunkt musisch-kultischer Besinnung im antiken Sinn.

So erscheint es nur folgerichtig, wenn sich Sthnlein 1923 kurz entschlossen
brieflich an Siegfried Wagner wandte und ihm eigene Arbeiten vorlegte.
Mit dem Erfolg, daB er schon im nachsten Jahr als technischer Assistent
der Bayreuther Festspiele erstmalig mit der Praxis des Theaters in
Beriihrung kam. Die dortige Bekanntschaft mit dem spéteren technischen
Direktor des hannoverschen Opern- und Schauspielhauses, Friedrich
Kranich, wurde fiir Sohnlein entscheidend. Neben der von nun an stén-
digen Verbundenheit mit Bayreuth — 1927 stattete er dort den ,Iristan*
und 1930 den ,Tannh&duser® in der Pariser Fassung, unter Toscaninis
musikalischer Leitung, aus — ging er mit Kranich zunéchst nach Schwerin

Skizze zum ,,Rosenkavalier‘: Das Boudoir der Hofmarschallin.
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und gestaltete hier seine ersten selbstindigen Biihnenbilder zu ,Zauber-
flste®, Busonis ,,Turandot —einem von ihm besonders geliebten Werk —
und Schillers ,,Braut von Messina“,

Seit 1925 ist Sohnlein stindig in Hannover titig. In enger kiinstlerischer
Zusammenarbeit mit Rudolf Krasselt und Hans Winckelmann zeichnete
er 18 Jahre lang fiir die bildnerische Gestaltung fast aller Opern des
Repertoires und eine groBe Zahl wesentlicher Neuheiten verantwortlich.
Neben Wagner gehort Sohnleins besonderes Interesse, vom Malerischen
und Musikalischen her, dem Gesamtwerk von Richard Strauf und Hans
Pfitzner. Erinnerungen tauchen auf an Graeners ,,Schirin und Gertraude®
und Wilhelm Kempffs ,Fasnacht von Rottweil“. — Auch im Schauspiel
boten sich ‘Sthnlein zahlreiche dankbare Aufgaben. Als einige der
markantesten seien hier ,Wallenstein® und ,Tell®, ,Florian Geyer*,
Kolbenheyers ,,Gregor und Heinrich®, die Dramen Bacmeisters und die
beiden besten Inszenierungen Alfons Papes: ,Kaufmann von Venedig*
und ,,Pantalon und seine Stohne* genannt.

Die immer schwieriger werdende Lage der Theater im Verlauf des
Krieges war fiir Sohnleins Ressort nur durch seine ungewohnliche
Befihigung zur Improvisation und seine genaue Kenntnis und Beherr-
schung des technischen Apparates zu meistern. Nur so etwa war es
moglich, trotz dem Druck der Kriegsverhiltnisse noch den gesamten
»Ring* neu herauszubringen.

Die Wiedereroffnung einer Behelfsbithne bereits 14 Tage nach der Aus-
bombung des Opernhauses mit Hilfe eilig zusammengerafften Materials
und durch Erstellung einer Einheits-Dekoration fiir zunéchst drei Opern
war zweifellos in erster Linie das Verdienst S6hnleins, auf dem zu jener
Zeit die gesamte Last der Verantwortung fiir die komplizierte Technik
des Theaterbetriebs lag.

Am SchluB unserer Unterhaltung hielt es S¢hnlein fiir seine kollegiale
Ehrenpflicht, in diesem Zusammenhang an die Verdienste des jungen,
ungewodhnlich begabten Biihnenbildners Erwin Weiglsperger zu erinnern,
der schon bald nach Kriegsausbruch fiel.

B
FILMWERBE co,

G LR MAN®N+ CcO.

Bahnhofstrafle 9
HANNOVER Haus Handelshof

Fernsprecher Nr. 2 2117 und 23568
Das fiihrende Unternehmen Niedersachsens
L for Film-und Diapositivwerbung. i
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Prunkgemach, ihrer gese‘llschaftlichén Stellung angemessen. Zufallig
hatte ich vorher im Kieler Theatermuseum das Modell zu der JeBnerschen
Inszenierung am Staatstheater Berlin (etwa aus dem Jahre 1923?) ge-
séhen: ein weiBes Himmelbett, in einen Lichtkegel gestellt, sonst grenzen-
lose Nacht ringsum. Ich erkannte schmerzlich, welches phantasielose,
jeder geistigen Dichte entbehrende Theater wir wieder spielen gelernt
hatten.

Erst im Zusammenbruch fand ein Darstellungsstil ein Ende, dessen
kiinstlerischer Wert oft im umgekehrten Verhiltnis zu seinem materiellen
Aufwand stand. Die im Bombenhagel zerstérten Biihnenhauser
bzw. ihre Behelfstheater wurden trotz Raum- und Materialmangel die
Keimzellen neuer, nachschopferischer Leistungen, wo Kiinstler mit
Phantasie und Konnen die Schwierigkeiten bald iitberwanden und zu
‘einem Stil von so eigenwilliger und doch tiberzeugender Aussage fanden.
‘wie wir ihn im Ballhof als beispielhaft und des dfteren auch im Galerie-
gebdude bewundern konnten. .DaB diese positiv zu wertenden geistigen
‘Strome im Theaterleben, die durch eine Notzeit ausgeldst wurden, nicht
wieder versickern mégen in dem breiteren Bett einer im tbrigen sehn-
lichst erwarteten sozial befriedigteren Zeit, ist ein Wunsch, den jeder
Theaterfreund verstehen wird. Wer wird nicht froh sein, wenn Oper
und Schauspiel wieder in festlichen, dem hohen Rang ihrer Aussage ge-
miBen Riumen dargeboten werden kénnen! Aber hinter dem Vorhang
moge jener Geist lebendig bleiben, der sich in der AuBerung eines
Biihnenbildners aussprach, als er meinte, es mache ihm Sorge, im neuen
Opernhaus seine Bilder unterzubringen. Er wird es kénnen — denn
wenn seine magische Welt aufleuchtet, versinkt die allzu reale vor dem
Vorhang. Und doch beleuchtet dieser Ausspruch eine Gefahr, die nicht
akut werden darf.

Nun wissen Sie auch, liebe Volksbithnenfreunde, warum iiber dieser
kleinen Betrachtung steht: Dank an das Galeriegebdude! Es steht in
der Reihe der vielen deutschen Nottheater als die Geburtsstdtte einer
neuen Freiheit der szenischen Kiinste, ganz gleich, ob die anderen
Theater ,Ballhof“ heiien oder in Darmstadt, Frankfurt oder im Osten
Deutschlands stehen und noch eine Reihe von Jahren stehen werden.
Sie alle verdienen die ganze Liebe ihres Publikums, dem sie nach dem
 Zusammenbruch die ersten, dankbar begriiten Stétten bitter notwen-
diger Erbauung boten und das sich wieder zahlreich versammeln moge
zu einer Gemeinde, die auch in schlechten Zeiten zu ihnen halt und
‘aufgeschlossen ist fur die vielféltigen Erscheinungsformen kiinstlerischer
Aussage. Die lebhafte Anteilnahme des hiesigen Publikums am Aufbau
des Opernhauses ist ein zuversichtlich stimmendes Vorzeichen fir die
‘kommende Enthddung ;
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DIE ,KOMODIE FUR MUSIK*

Zur Neuinszenierung von Richard Straufiens ..Rosenkavalier™ im Opernhaus
WALTER HAPKE

Schon der Titel ist verfiihrerisch, lockend, verheilungsvoll, Er erweckt
Ahnungen, Erwartungen, fast Empfindungen, und doch bleibt er un-
bestimmt genug, so daBl alle Erfillung nur die Angelegenheit der Dar-
stellung, also der musikalisch-theatralischen Wirklichkeit sein kann. Der
Werktitel wéare unvergleichlich, wenn ihm im Bereich der deutschen
Oper nicht Stiicke vorangegangen wiren wie Schikaneders und Mozarts
Zauberflote“, Kinds und Webers ,Freischiitz, Wagners , Meistersinger
von Niirnberg”, und wenn nicht noch folgen sollten ,Die Frau ohne
Schatten® von Hofmannsthal und StrauB und auch ,Mathis der Maler"
von Hindemith. Aber in dieser Reihe bleibt das Besondere an dem
Wbrtchen sund®, das die Autoren verbindet; wie nur im Falle Hugo von
Hofmannsthal und Richard StrauBl ein dramatischer Dichter hochsten
Ranges sich zu dem Musiker gesellt. Obwohl Deutschland viele Dichter
hervorgebracht hat, deren Beziehung zur Musik zu den elementaren
Voraussetzungen ihres kinstlerischen Charakters gehort, hat keiner von
ihnen auBer Hofmannsthal daraus eine schopferische Aufgabe zu machen
gewagt. Oder wenn es einer versuchte, hatte er noch keinen Partner
von der musikalischen Potenz eines Richard Strauf3.

Die produktive Gemeinschaft des Dichters Hofmannsthal und des Kom-
ponisten StrauBl mufl in diesem und anderem Sinne als eine der folgen-
reichsten und begliickendsten Tatsachen in der deutschen Operngeschichte
gelten. Was aus ihr an Werten hervorging, hat das Geprage liberzeit-
licher Leistungen, deren Vermittlung Auftrag und Anliegen der Operh-’
biihne bleibt, solange die Oper noch Oper ist. :

Hofmannsthal hat seine Dichtung eine Komodie ,fiur* Musik genannt,
nicht mit Musik. Man kann das gar nicht wichtig genug nehmen. Denn -
es zeigt, daBB der Dichter von vornherein auf die Moglichkeiten der Musik
hin entworfen und gedacht hat. Die Musik sollte seinem Werke nicht
ein Zusatz, eine Vertonung von Worten, eine stimmungsmiBige Klang-
ausmalung von szenischen Vorgéngen sein, sondern er bemiihte sich, dem
Komponisten ein Libretto in die Hand zu geben, das in seinen Eigen-:
_gewichten unzureichend genug war, um von der Musik durchdrungen
und durchflutet zu werden: erst so wurde es das ganze Werk, als das es.
ein organisches Gebilde ist, bei dem man kaum mehr fragen mag, wo die.
Kraft des Wortes, der theatralischen Situation aufhort und die der Musik,
der gesungenen Melodie anféngt und umgekehrt.

Die Sicherheit im ArbeitsprozeB gewann Hofmannsthal, abgesehen von
der Eigenart seiner dichterischen Begabung, aus dem Umstand, daB -
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historischen Welt des Wien der Epoche Maria Theresias. Auch das
Musikfremdeste, ja — feindliche hat StrauB sich anzueignen gewuB3t. Wider-
stinde reizen ihn immer. Um die Atmosphire zu verwirklichen, scheut
er nicht vor dem Walzer zuriick, obwohl der zu Maria Theresias Zeit
noch nicht erfunden war, aber er braucht ihn, und das Wunder gelingt:
am Ende stimmt auch das. '

Die #uBere Handlung, so amiisant sie zu uberwiegendem Teil ist, wird
im Grunde bedeutungslos. Hofmannsthal hatte die Vorgénge mit einem
Satz umrissen: ,Ein dicker, #lterer, anmaBender Freier, vom Vater
beglinstigt, wird von einem jungen, hiibschen ausgestochen.“ Welch eine
Banalitit wire das, wenn nicht dieser Dichter und dieser Musiker eine
solche Oper daraus gemacht hitten. Die Szenen, die Ereignisse, die
Worte, das Schweigen verwandeln sich in Musik, drei Akte hindurch,
von denen jeder seine eigene Welt umfaBft. Die Verwandlung geschieht
vor aller Augen und Ohr'en, Das ist das Mpysterium der Oper, ihr
eigentliches, tiefstes Geheimnis, das kein Disput iiber die Opernkrise oder
iiber die aestetische Zwittergattung dieser Kunstform aus der Welt
schaffen kann. Das ‘Spiel der Biithne wird zum Fest, zum Traum, der
stammt jedoch nicht aus der Traumfabrik, sondern fern vom Trivialen
und Konventionellen behauptet sich die Kunst des ewigen Theaters, das
unter den Hinden von Hofmannsthal und StrauBl in dieser Komddie fir
Musik , Der Rosenkavalier* reicher geworden ist um eine seiner schon-
sten Erfiillungen. Der Duft der silbernen Rose in seinem Geriesel von
KIéngen entsteigt einer unverwelklichen Blume: er ist ,wie ein GruB
vom Himmel*, der nicht nur mehr der des Theaters ist.

.DER FREUNDSCHAFT GOTTLICHE GEBURT*

Zur Neuinszenierung von Schillers ,,Don Carlos” im Opernhaus
CARL WERCKSHAGEN

Wenn Schillers ,,Don Carlos® auch nicht zu den dramatischen Friihwerken
des Dichters zu rechnen ist, so wissen wir doch, daf3 der dreiundzwanzig-
jahrige Schiller den Plan zur Dichtung des ,Don Carlos* entworfen hat,
der ihn allerdings noch lange Jahre hindurch beschéftigen sollte. Die
urspriingliche Konzeption des ,Don Carlos“ ging auf die Absicht des
Dichters zuriick, ein Tendenzstiick gegen die Inquisition zu schreiben, -
und mit glithender Begeisterung hat der junge Dichter diesen Plan in
sich gendhrt. Und wenn Schiller mit zunehmender Reife eine Anderung
seiner schwérmerischen Einstellung zur Figur des Don Carlos vollzogen
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gestellt ist, und eine unselige Verkettung der Ereignisse 1dB8t ihn
schlieflich an der Aufrichtigkeit des Freundes zweifeln; doch das hdéchste
Opfer, das der Marquis zur Rettung des Prinzen auf sich nimmt, macht
diesem die Makellosigkeit der Freundestreue Posas offenbar. Im Augen-
blick der Entscheidung wichst auch Don Carlos zur vollen GroBe des
Charakters empor; ,das kithne Traumbild eines neuen Staates, der
Freundschaft gottliche Geburt“ steht auch ihm fest und unverriickbar
vor der Seele, Seine Aufgabe ist die politische Tat, hinter der auch der
Anspruch auf sein persénliches Liebesgliick zuriickstehen muB. Die
Freundschaftsprobe ist nicht gescheitert. Posa und Carlos fallen — auch
sie zdhlen zu den ersten Opfern im Freiheitskampf der Niederlande.
Aber ihr Tod ist keine Niederlage, sondern ein Sieg, denn ihr Glaube
" ist nicht Uberwunden. Diesem Glauben, der auf die menschliche Treue
gegrindet ist, gehdrt die Zukunft; daher ist »Don Carlos“ vom Dichter
mit Recht ein ,dramatisches Gedicht“ und nicht ein Trauerspiel genannt
worden.

Es mag die Frage offen bleiben, ob es ein Fehler im politischen Spiel
des Marquis von Posa zu nennen ist, daBl er bei der Zusammenkunft
mit Konig Philipp, seinem Gegner, ,eine Feuerflocke Wahrheit in des.
Despoten Seele kiihn geworfen*, seine Ideale riickhaltlos aufgedeckt und
auf seinen Knien vom Konig Gedankenfreiheit, und das will im Zu-
sammenhang des Gesprichs besagen: Gewissensfreiheit, Glaubensfreiheit
fiir Spanien und die unter spanischer Herrschaft stehenden Volker,
gefordert hat. Jedenfalls ist der Konig, der zuvor von der Vorsehung
die Freundschaft eines wahren Menschen erfleht hat, von dieser Be-
gegnung nicht unberiihrt geblieben; der Marquis hat in ihm den Begriff
einer wahren Herrscherwiirde wachgerufen, die sich nicht auf heuchle-
rische und furchtsame Filrstendiener, sondern auf aufrechte, in ihrem
Glauben freie, in ihrer Freiheit gliickliche Menschen stiitzt. Philipp
‘kennt die quilende Einsamkeit des Herrschers, der keinen wahrhaften
.Menschen um sich wei. Er wirbt um den einen Menschen, der ihm
mutig und offen seinen Glauben bekannt hat; doch er muB diesen
Menschen verlieren, weil er selbst nicht bereit ist, als Herrscher der
Menschen ,,geheiligt Recht wiederherzustellen. Und er verliert mehr
als einen Menschen — er vierliert den Glauben an Zukunft und Bestand
seines Herrschertums. Gegeniiber dem durch Opfer geheiligten Freund-
schaftsbund von Carlos und Posa ist er, der Michtigste, ohnmachtig
geblieben; er fiihlt sich verachtet von dem Menschen, den er als einzigen
fir sich gewinnen wollte. Er geht seinen ‘Weg weiter wie ein Toter
unter den Lebenden — auch wenn er eine Brandstatt hinter sich zurtick-
lassen wird. Er weiB}, daB er der Geschlagene ist, daB eine Epoche der
Gewaltherrschaft und des Glaubenszwanges in ihm ihr Ende erreicht
hat. Es wird die Konige nicht nach seiner Nachfolge verlangen.
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CAMUS ODER DER GESCHEITERTE NIHILISMUS

Bemerkungen zu Karl Heinz Streibings Iriszenier"ung des ,,Belagerungszustands™
’ REIMAR HOLLMANN

Als der Franzose Albert Camus vor etwa drei Jahren zum erstenmal
weiteren Kreisen in Deutschland bekannt wurde — durch seinen
»Caligula® —, da begann in den Zeitungen eine heftige Fehde gegen ihn,
Er ist auch heute noch in Deutschland genau so umstritten wie Jean:
Cocteau. Aber wihrend Cocteau meist aus kiinstlerischen Griunden
angegriffen wird, gilt Camus vielmehr als politisch, als weltanschaulich
gefiahrlich. Das geht iiber die Abstempelung als Existentialist, als Nihilist
weit hinaus. Darum wird er erbitterter bekdampft als Jean-Paul Sartre.
Man hat ihm vorgeworfen, er habe die Idee der franzosischen Résistance,

des Widerstandes gegen die Besatzung, verraten und Hitler nachtraglich
gerechtfertigt. '

Es. lohnt schon, sich mit dieser Behauptung einmal ndher zu befassen.
Sie ist doppelt aufschlufireich, weil der Feldzug gegen den ,Caligula“
teilweise von denselben Méinnern eingeleitet worden ist, die heute den
,Belagerungszustand gelten lassen, Sie sprechen von einer Wandlung,
von einer Inkonsequenz des Dichters und Denkers Camus. In Wahrheit
haben sie ihn damals nur miBverstanden. Denn es ist unschwer festzu-
- stellen, daB sich durch alle seine Werke, soweit sie bisher zu uns gelangt
sind, ein und dasselbe Motiv zieht: das Aufeinanderprallen der Extreme
des schrankenlosen Individualismus und der totalen Organisation. Der
bindungslose Einzelne mufl genau so gedndert werden wie die dumpfe
Gesellschaft. Eine neue Bindung muf gefunden werden, in der die
Menschen miteinander leben konnen.

Schon der ,,Caligula® war durchaus kein nihilistisches Stiick. Im Gegen-
teil: er zeigte das Scheitern des Nihilismus. Er zeigte, wie der hemmungs-
lose Individualismus zur Macht gelangen, sich im Machtrausch baden
kann — wenn die Masse sich in die Organisation einspannen 148t. Caligula
war die lebende Verkorperung des Bosen, das fleischgewordene Prinzip
der Schrankenlosigkeit. Er sucht die Freiheit um jeden Preis, die Freiheit
von jeder Bindung, um den anderen zeigen zu konnen, daB seine Macht
unbegrenzt ist. Er weigert sich, irgend etwas anzuerkennen aufler seinem
eigenen Tun. Und wenn er scheitert, so ist das zugleich das Scheitern des
. Nihilismus.

Im ,Belagerungszustand“ (und vorher schon im Roman ,Die Pest”) findet
Caligula seine allegorische, sozusagen metaphysiscpe Entsprechung. Hier
tritt nicht mehr eine Person, sondern ein Prinzip auf die Biithne. Die
Pest, die sich als der ,Erfinder der totalen Organisation* bezeichnet; die
alle Verschiedenartigkeit haBt; die ihre Weltanschauung der Verachtung
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Kalt und hohnisch iiberblickt der Erfinder der ,totalen Organisation®, assistiert
von seiner wendigen Sekretérin, sein seelisches Vernichtungswerk: Ewald Gerlicher
und Elfriede Riickert in einer der eindrucksvollsten Szenen der Auffithrung.

Der ,Belagerungszustand“ hat mit der ,Pest nicht viel mehr als das
Thema, die Situation gemein. An die Stelle des kommentierenden
Chronikcharakters ist hier eine eigenartige dramatische Form getreten,
die in ihrer Vielfalt, ja Formlosigkeit bei der Pariser Urauffithrung An-
stoB erregt hat. Aber seltsam: noch kaum jemand hat sich bisher Ge-
danken dariiber gemacht, daB Camus sich hier mit einem seiner aus-
gesprochenen weltanschaulichen Antipoden trifft: mit T. S. Eliot. Eliot
sucht antike Tragodie, mittelalterliches Mysterienspiel und modernes
Konversationsstiick zu einer neuen, héheren Einheit zu verbinden. Camus
holt noch weiter aus: er vereinigt lyrische, epische und dramatische
Elemente. Er bringt Monologe, stummes Spiel, Chor- und Ensemble-
theater, Konversation und Pantomime. Die Allegorie steht neben dem
Symbol. In diesem seltsamen Beieinander offenbart sich die Uberzeit-
und Uberértlichkeit, damit die Allgemeingiiltigkeit des Geschehens. In
einer absurden Welt kann es auch fiir den Dichter nur eine Absurditit
des Stils geben: damit widerlegt Camus die Worte seines Caligula, man
miisse selbst die Kunst organisieren. Den Vorzug des besser Durch-
dachten hat das Bose fiir sich gepachtet.

Es ist wohl schon nicht wenig, wenn der Inszenierung Karl Heinz Strei-
bings hier bescheinigt werden kann, daB sie die Vielschichtigkeit des
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Werks in imponierendem Zugriff zu gliedern und zu raffen wufBte. Von
den reflektierenden Chorszenen, die in der Eindringlichkeit ihrer
Sentenzen bisweilen an T. S. Eliot gemahnen, iiber die lyrisch aus-
schwingenden Begegnungen des Liebespaars bis zu den dramatisch
gesteigerten Montagen der Simultanbiihne schien sich die Auffiihrung
fast von Bild zu Bild an beklemmender Wucht zu steigern. Da war die
dialektische Schirfe des funkelnden Diskussionsstiicks — und zugleich
die theatralische Durchschlagskraft der echten Biihnendichtung. Und vor
allem hatte Streibing eins begriffen: dal der Reiz der .Camusschen
Sprache im Aphorismus liegt; ja, er gab selbst den einzelnen Auftritten
so etwas wie aphoristische Kiirze — ohne die Anschaulichkeit zu kurz
kommen zu lassen, Freilich hatte ihm Rudolf Schulz mit der Knappheit
seiner Versatzstiicke und der Klarheit seines Aufrisses den geistigen
Raum geschaffen: den Kiafig, innerhalb dessen sich die Menschen nur
stufenweise auf- und abwirts bewegen konnen. Das heit: im Prinzip
sind alle dem gleichen Geschick unterworfen; es gibt nur Gradunter-
schiede, nur Nuancen. Das ist eine Welt, von der man glaubt, daB jeder
die Pest in sich frigt und daB es nur des duBeren AnstoBes bedarf, um
sie zum Ausbruch zu bringen.

Die Wichtigkeit des Chors und der Massenszenen auf dem Markt darf
dabei nicht iibersehen werden. Denn wenn das Ausnahmebeispiel des
schopferischen Individualisten verstidndlich werden soll, dann muf} es
sich von der Folie eines Aufgebots von ,Stumpfsinnigen®, wie die Pest
sie nennt, abheben. Es ist dabei durchaus kein Widerspruch, wenn nun
innerhalb dieser Masse wieder einzelne ausgepridgte Erscheinungen auf-
treten. So gibt es, wie bei Eliot, die Chorflihrerin, die immer wieder
das gesunde Empfinden der Frau dem verstiegenen Denken der Méanner
entgegenhilt — eine Tendenz, die in der Neuzeitdichtung von Shaw bis
Arthur Miller immer weiter um sich greift. Hansi KefBler macht das
sprachlich formklar, geistig iiberlegen in der Gestaltung, zuchtvoll in der
Gebirde. Da ist der Fischer, der in Lyrismen schwarmt: Benno Sterzen-
bach gibt ihm ein wenig zu jiinglingshafte Verklartheit, die mit der
vitalen Minnlichkeit seines Auftretens nicht ganz harmoniert. Da ist
dann ferner der alles verneinende Zweifler Nada, der die Wahrheit nur
noch im Alkohol sucht und als Gehilfe des totalitiren Systems sozusagen
»den Tyrannen iibertyrannt®, indem er da zu abstrahieren beginnt, wo
das Prinzip des Bisen noch realistisch sieht: Glinther Neutze leiht dafiir
wieder seine itzend scharfe Charakterisierungskunst, seinen bitteren
Lakonismus, seine lédssige Ver#chtlichkeit, die er hier sehr wirksam bis
zu selbstgefdlliger Schlappheit steigert.

Die wohl undankbarste Aufgabe fillt dem Liebespaar zu. Ideendramatik
wie die der modernen Franzosen ist immer am stirksten in der Kritik,
am schwiichsten in der Charakteristik des positiven Gegenpols. Darum
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bedarf es besonderer schauspielerischer Intelligenz, um der Darstellung
des Bosen ausreichend starke Farben entgegenzusetzen. Da ist die Be-
setzung der Rolle des Arztes mit Gerhard Just durchaus richtig: er hat
ganz die ménnlich gebindigte, ruhig verstrémende Wirme und die wache,
erkennende Vernunft. So uberzeugt er mehr als die etwas miithsam
emporgeziichtete Leidenschaftlichkeit Almut Rothweilers, die das, was sie
als Grundempfindung umsetzen miifite, nur als Nuance nachdriickt.
Doch findet der Abend in seinem entscheidenden Punkt durchaus seine
kiinstlerische Legitimation. Denn in der Rolle der Pest vollbringt Ewald
Gerlicher eine Leistung, die den ReifeprozeB3 aufzeigt, den dieser Schau-
spieler in den letzten Jahren durchgemacht hat. Diese Pest, in der
Maske bedngstigend gedunsen, schlitzdugig, brutal, ist alles andere als
ein Theaterbosewicht. Gerlicher gibt ihr die ausladende Bedenkenlosig-
keit und drohnende Gewohnlichkeit der emporgekommenen Subalter-
nitdt, die liberhaupt nicht mehr in ethischen Kategorien denkt. In seiner
'~ drohenden Unbeweglichkeit liegt der feiste Diinkel und der hochfahrende
Gleichmut des Machthabers, der sich der Dummbheit seiner Untergebenen
zu bedienen und zu rithmen versteht. Gerade der Schufl von Biirger-
lichkeit, der hier geblieben ist, rundet das Bild zu seiner bestlirzenden
Echtheit. Und dann Elfriede Rickert als messerscharf pointierende
Sekretdrin im schwarzen Gewande des Vollstreckers, ein Roboterwesen,
das sich von der Furchtlosigkeit des Menschen nachher doch beeindrucken
14Bt: das ist schon auBerordentlich. Eine Schauspielerin der blitz-
schnellen Charakterisierung, der geballten Spannung auch dann, wenn
sie nicht zu sprechen hat, eine Schauspielerin der ausgesparten Empfin-
dung, die mit Gefiihllosigkeit nichts zu tun hat. Sie ist wirklich die
Sekretidrin im Biiro des Schicksals.

In vielen kleinen Rollen noch, auch mit jungen, unerprobten Kraften,
‘bestétigt Streibing die Richtigkeit seiner Konzeption. Damit hat Han-
nover wiederum ein wesentliches Stiick in einer wesentlichen Auf-
fihrung gesehen. Ein Stiick, das aufriittelt und warnt und mit der
Illusion zugleich auch den Nihilismus zertriimmert. Eine Auffiihrung,
die es wert wire, liber den engeren Umkreis der Stadt hinaus geriihmt

zu werden. ——————

Bis zum 15. Dezember

mufi Thre Bestellung auf unsere Zeitschrift bei dem fiir Thren Wohnbezirk zu-
stindigen Postamt vorliegen, wenn Sie unsere Hefte ab 1. Januar 1951 zu erhalten
wiinschen. Die Zustellung erfolgt dann, wie wir schon mehrfach mitgeteilt haben,
monatlich durch die Post. Dafiir sind nur die fiir uns mit der Postsendung ver-
bundenen Selbstkosten: von

35 Pfennig fiir 3 Monate
und 3 Pfennig Zustellgebiihr je Heft zu entrichten, die von der Post eingezogen
werden, 3 :
Fiillen Sie beiliegende Karte jetzt bitte sofort aus, damit keine Verziégerng in der
Belieferung eintritt. 3 i
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Zolas —, der unentwickelten Menschheit die Maske vom Gesicht zu
reien, die Heuchelei der gesellschaftlichen Konvention anzuprangern.
Armut und Mangel an MufBle: das sind fiir ihn die Ursachen der
mangelden menschlichen Freiheit. Aber wichtiger als ihre Beseitigung
ist ihm das Wissen um die falsche Rangordnung, die ihnen entsprungen
~ist. Das Schlimme ist fiir ihn nicht, wenn ein Mensch arm ist, sondern
daB der Reichtum in den Augen der Offentlichkeit einen Vorzug darstellt.

v

- Das Denken steht vor dem Tun. Das erklirt auch Shaws Vorliebe fiir
die Portratierung historischer Personlichkeiten. Aber nun nicht in dem
Sinne, daBl er ihre GroéBe herabsetzen will. Nicht ihnen will er die
Maske abreifien, sondern der kurzsichtigen Menschheit in ihrer Um-
gebung, die sie heroisiert. Sein immer wiederkehrendes Thema: die
Beseitigung der Legende. Die heilige Johanna, Cisar, Napoleon: sie alle
sind nur Menschen mit dem niichternen Sinn fiir die Vernunft. Das
Wunder ist nur Symbol: ein Ereignis, das Glauben schafft. Fir die
kleinen wie die groBen Gestalten der Weltgeschichte gilt der gleiche
Anftrieb: die Vernunft. So entkleidet er selbst das Don-Juan-Motiv aller
romantischen Verbramung.

v

Die Maske abzureilen, so sagt Shaw, sei fiir ihn wie fiir Ibsen das Ziel.
Aber seine rationale Klarheit, seine ironische Skepsis bewahren ihn
davor, wie Ibsen eine These ideologisch zu schematisieren. So kommt
es, dal der Ibsenist schon in einem seiner ersten Stiicke, dem ,Lieb-
haber®, die Emanzipation sarkastisch verspottet — so sehr er immer die
wirklichkeitszugewandte Vernunft der Frauen der Verstiegenheit der
Méanner entgegengehalten hat. Er ist puritanischer Moralist. Aber er
ist durch und durch Rationalist — man hat ihn den ,letzten Mann der
Aufkldrung” genannt —, und so liBt er immer den Weckruf aus der
Erstarrung der Tradition erténen. Auch einer Tradition, die sich auf
ihn selbst berufen konnte. GewiB heiBit es bei ihm: ,Die Kunst ist ein
Werkzeug der Bildung geworden, eine Unterrichtsmethode, ein unent-
behrliches Zubehor der Religion®“. Aber zugleich ruft er aus: ,Ich lege
meinen ewigen Fluch auf jeden, der jetzt oder irgendwann spiter einmal
aus meinen Werken Schulbiicher machen sollte und mich damit so
verhaf3t machen wiirde, wie es Shakespeare in der Schule ist*,

VI

Von seinem englischen Vater ist Shaw der moralisierende prostestan-
tische Eifer eingeboren. Als politischer Leitartikler hat er begonnen, und
Zeit seines Lebens war seine Vorliebe fiir den Journalismus, fiir den
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sozialkritischen Essay offenkundig. Erbteil der irischen Mutter ist der
beilende satirische Witz, die glitzernde, sprihende Ironie, die diesem
Stamme von Swift liber Wilde bis Chesterton eignen. Und so ist sein
dramatisches Feld die Gesellschaftskomddie, die menschliche Schwachen
enthiillt. In seinen reifsten Werken offenbart er dabei neben der Kraft
der Vernunft auch deren Grenze, die Relativitit menschlichen Tuns: in
der ,Heiligen Johanna®, in ,Zurtuck zu Methusalem — oder auch im
sEPygmalion®“, wo er den Unwert einer nur abstrakten, mechanischen
Erziehungs- und Denkweise aufzeigt.

VII Sik

Man sieht: bei aller intellektuellen Brillanz hat Shaw den Blick fiir
das Organische des Lebens offen behalten. Er ist kein blof dozierender
Padagoge. Nein, man konnte ihn als Arzt bezeichnen (so bitterbose
Worte er auch, im ,,Arzt am Scheidewege®, gegen die Arzte gefunden
hat). Das Abreilen der Maske: was ist es denn anderes, als Diagnosen
zu stellen? Die ,life force®, die Lebenskraft, ist flir ihn die Macht, die
der Natur noch einmal Geltung zu verschaffen sucht. Und ihr vorlaufig
letzter Versuch, so meint er, sei der Mensch. ,Fiir mich liegt die Tra-
godie und Komodie des Lebens in den manchmal fiirchterlichen, manch-
mal drolligen Folgen unserer ununterbrochenen Versuche, unsere Ein-
richtungen auf die Ideale zu griinden, die unserer Einbildungskraft von
unseren halbbefriedigten Leidenschaften eingegeben werden, statt auf
eine echte wissenschaftliche Naturgeschichte.*

VIII

Dennoch: das Denken steht vor dem Tun.  Und so stehf, in Shaws
Komddien, das Reden vor dem Leben, die Uberlegung vor der Empfin-
dung. Auch noch in einer seiner zartesten Dichtungen, der ,,Candida®,
wo die Logik der Xomposition so weit geht, daB der Dichter an seiner
Frauengestalt einen einzigen, freilich entscheidenden Fehler iibersehen
hat: ihre Fehlerlosigkeit.

IX

Aber das ist nicht erstaunlich, und es ist im Grunde sogar eine liebens-
werte Schwiche an einem Dichter, der iiber den Denkprozel zum
Theater gekommen ist. Der auch im Theater zuerst und immer die
erzieherische Aufgabe gesucht hat. Schon seine erste Komodie, ,Die
Hiuser des Herrn Sartorius®, ist auf solche Art entstanden. 1891 wurde
in London, nach dem Vorbild des Pariser , Théatre libre“ und der
Berliner ,Freien Buhne“, das ,Indepehdent Theater* gegriindet, das
Ibsen und Zola spielte und sich nun, auf der verzweifelten Suche nach
eigenen englischen sozialkritischen Stiicken, an den Theaterkritiker
Shaw wandte. Schon damals wies Shaw den Vorwurf zurilick, er bringe
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