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Ob auf der Biihne, im Studio oder irgendwo:

Theater ist die Faszination vom spielenden Menschen.
Doch ist der Vorhang zu, sind alle Fragen offen. Sagt Brecht.
Wir geben tdglich Antworten. Und stellen neue Fragen.

Badische“8Zeitung




Anton Tschechow

Onkel Wanja

Premiere am 23. Mirz 2019, Kleines Haus
Auffithrungsdauer ca. 1 Stunde 50 Minuten
Auffithrungsrechte S. Fischer Verlag GmbH, Frankfurt am Main
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Martin Hohner // Rosa Thormeyer




Anton Tschechow

ONKEL WANJA

Deutsch von Angela Schanelec
Nach einer Ubersetzung von Arina Nestieva

Alexander Wladimirowitsch Serebrjakow Hartmut Stanke
Professor im Ruhestand

Jelena Andrejewna Marieke Kregel
seine junge Frau

Iwan Petrowitsch Wojnizkij Henry Meyer
genannt Wanja
Sofja Alexandrowna Rosa Thormeyer

genannt Sonja, Tochter des Professors

Michail Lwowitsch Astrow Martin Hohner
Arzt
Maria Wassiljewna Wojnizkaja Margot G6dros

Mutter von Wanja

Regie Peter Carp

Biihne Manuela Freigang
Kostiime Gertrud Rindler-Schantl
Licht Mario Bubic, Stefan Meik
Ton Sven Hofmann
Dramaturgie Michael Billenkamp

Regieassistenz und Abendspielleitung Camilla Dania Inspizienz Arno Fliegauf
Ausstattungsassistenz Charlotte Morache Soufflage und Regiehospitanz Judith Saurer
Requisite Katja Wiistehube Maske Michael Shaw, Bernadette Neukirch, Kim Leonie R6dl
Ausstattungshospitanz Luisa Képper

Leitung der Abteilungen

Technische Direktion Beate Kahnert Werkstédtten Alexander Albiker Referentin der
Technischen Direktion Anne Kaiser Technische Einrichtung Giinter Fuchs Beleuchtung
Stefan Meik Dekoration Klaus Herr Malsaal Christoph Bruckert Maske Michael Shaw
Requisite Eva Haberlandt Riistmeister Raphael Weber Schlosserei Bernd Stocklin
Schneiderei Jorg Hauser Schreinerei Wolfgang Dreher Theaterplastik Reinhard Pilardeaux
Tontechnik Jonas Gottschall Instandhalter Alfred Manger
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ZUM STUCK

Iwan Petrowitsch Wojnizkij, genannt Wanja,
verwaltet gemeinsam mit seiner Nichte Sonja
aufopferungsvoll das Gut seiner verstorbe-
nen Schwester. Er finanziert damit seit vielen
Jahren Karriere und Stadtleben seines
Schwagers, des von ihm und seiner Mutter
verehrten Professors und seiner deutlich
jungeren zweiten Frau Jelena Andrejewna.
Ein Besuch der beiden auf dem Gut bringt
dann aber nicht nur das beschauliche Leben
Wanjas gehorig durcheinander, sondern
ebenso das des iiberzeugten Naturschiitzers
und heimlichen Schwarm Sonjas, des Land-
arztes Astrow. Beide M&nner verlieben sich
ungliicklich in Jelena. In der Zurliickweisung
Jelenas wird Wanja schliefilich hewusst, dass
er in der blinden Verehrung fiir den Profes-
sor sein Leben sinnlos vertan hat. Als ihm
der Professor auch noch eroffnet, dass er das
Gut gerne verkaufen will, um seinen aufwen-
digen Lebensstil weiter finanzieren zu kon-
nen, ist Wanja fassungslos. AufSer sich vor
Wut und Enttduschung rechnet er mit dem
Professor ab. In einem Akt der Verzweiflung
will sich Wanja an ihm fiir sein ganzes Un-
glick réchen, scheitert aber kléglich. Am
Ende bleibt alles wie es ist und Wanja muss
einsehen, dass es fiir einen Neuanfang fir
ihn zu spatist. Was ihm bleibt, ist die trau-
rige Gewissheit, ein sinnloses, vor allem aber
ungelebtes Leben zu leben.

Anton Tschechows um 1896 geschriebener
ONKEL WANTJA ist komisch und tragisch zu-
gleich. Es geht um um unerfiillte Tradume,
ungestillter Sehnsucht nach Liebe, aber vor
allem um die Frage, was man mit seinem
Leben wirklich Sinnvolles anstellen soll.
Mehr noch als in seinen anderen Stiicken
stellt Tschechow hier die existenzielle Frage
nach dem ,,Was tun?“ ins Zentrum. In einer
seiner Erzdhlungen lasst er eine Figur ant-
worten: ,Auf Ehre und Gewissen, ich weifs
es nicht.“ Fur Tschechow selbst war die
Antwort klar und einfach: Man muss arbei-
ten, oder wie es im WANJA heifdt: ,Man muss
ein Werk schaffen.“

In seinem WANJA geht Tschechow gerade mit
der Figur des Landarztes Astrow — fiir viele
Interpreten ist er Tschechows Alter Ego -
aber noch deutlich weiter. Er hat das, woran
es allen anderen Figuren sonst mangelt: eine
,Gesamtidee“ vom Leben. Und seine Idee ist
nicht nur modern und zeitgemé, mehr noch,
er ist selbst uns heute damit einen guten
Schritt voraus. Nicht weil Astrow fest davon
uberzeugt ist, dass das ,, Klima zum Teil auch
in meinen Hidnden liegt“ und genau deshalb
seine Lebensaufgabe darin sieht, Natur und
Klima zu bewahren. Einen Schritt ist er uns
vor allem deshalb voraus, weil er in anderen
zeitlichen Dimensionen denkt als wir gut
hundert Jahre spater. Er weif3, dass er zu Leb-



zeiten die Friichte seiner Arbeit nicht mehr
sehen, geschweige denn ernten wird. Allein
kommende Generationen werden von ihr
einmal profitieren. Aber diese Erkenntnis

ist fiir ihn kein Grund den Kampf fiir Natur
und Klima auf die lange Bank zu schieben,
sondern Anreiz und Antrieb. Es gilt fiir ihn,
ein Werk zu schaffen, fiir das ihm die kiinfti-
gen Generationen dankbar sein werden. Diese
Denkweise, frither selbstverstandlich, ist ist
in unserer schnelllebigen Gegenwart verloren-
gegangen, obwohl die grofse Mehrheit sicher
mit den Ansichten eines Astrows tiberein-
stimmt. Die Notwendigkeit gerade in der
Klimafrage zu handeln, ist als Uberzeugung
zwar vorhanden, trotzdem ist das Verharren

in einer kollektiven Tatenlosigkeit zum
Stigma unserer Zeit geworden. Bei Tschechow
hat diese Passivitat wider besseres Wissen
etwas zutiefst Komisches. Gegenwartig ist sie
jedoch zutiefst tragisch, oder wie es der Sozio-
loge Harald Welzer auf den Punkt bringt:
»~Wir konsumieren jetzt, was kiinftigen Gene-
rationen nicht mehr zur Verfiigung steht. Wir
konsumieren die Zukunft unserer Kinder.“

Hartmut Stanke // Henry Meyer




Marieke Kregel
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VERSUCH UBER TSCHECHOW

Die Lebenswahrheit, auf die der Dichter vor
allem verpflichtet ist, entwertet die Ideen
und Meinungen. Sie ist von Natur ironisch,
und leicht fithrt das dazu, dass einem Dichter,
dem die Wahrheit tiber alles geht, Stand-
punktlosigkeit, Gleichgultigkeit gegen Gut
und Bose, Mangel an Idealen und Ideen vor-
geworfen wird. Tschechow verwahrte sich
gegen solche Vorwiirfe. Er vertraue, sagte er,
dass der Leser die in der Erz&dhlung fehlen-
den, unterdriickten ,subjektiven®, das heifst
bekennenden Elemente, die sittliche Stel-
lungnahme schon selbst ergdnzen werde.
Woher dann aber seine ,Bangigkeit®, die Ab-
neigung gegen seinen Ruhm, dieses Gefiihl,
seine Leser taktvoll hinters Licht zu fithren,
da er auf die wichtigsten Fragen doch die
Antwort nicht wisse?

Ist die Lebenswahrheit von Natur ironisch,
so ist wohl die Kunst nihilistisch von Natur?
Und dabei ist sie so arbeitsam! Sie ist ja sozu-
sagen die Arbeit in Reinkultur und in hoher
Abstraktheit, das Paradigma aller Arbeit, die
Arbeit selbst und an sich. Tschechow hing
der Arbeit an wie keiner. Gorki hat von ihm
gesagt, er habe ,keinen Menschen gekannt,
der so tief die Bedeutung der Arbeit als
Grundlage jeglicher Kultur empfunden habe
wie Tschechow*. Tatsdchlich hat er unauf-
horlich und unermiidlich gearbeitet, seiner
zarten Konstitution entgegen, ungeachtet der
kréaftekonsumierenden Natur seiner Krank-
heit, jeden Tag, bis ans Ende. Mehr noch, er
hat diese heroische Arbeit getan unter be-
stindigem Zweifel an ihrem Sinn.

»WIir zeichnen nur das Leben, wie es ist,
sagte er, ,und weiter tun wir keinen Schritt.“
Oder: ,Wie die Dinge liegen, hat das Leben

eines Kiinstlers keinen Sinn, und je begabter
er ist, desto seltsamer und unbegreiflicher
wird seine Rolle, weil es erwiesen ist, dass er
zur Belustigung eines unsauberen Raubtiers
arbeitet und die bestehende Ordnung damit
unterstiitzt.“ Die bestehende Ordnung, das
sind die unmoéglichen Zustdnde der neunziger
Jahre in Russland, unter denen Tschechow
lebte. Aber sein Gram, seine Zweifel am Sinn
seiner Arbeit, sein Geflihl fiir die Seltsamkeit
und Unbegreiflichkeit seiner Rolle als Kiinst-
ler sind zeitlos und nicht gebunden an die
russischen Zustande von damals. ,,Zustande*,
will sagen: schlimme, eine heillose Kluft
zwischen Wahrheit und Wirklichkeit auf-
weisende Zustidnde gibt es immer, und auch
heute hat Tschechow Briider im Leide, denen
nicht wohl ist bei ihrem Ruhm, weil sie eine
sverlorene Welt ergdtzen, ohne ihr die Spur
einer rettenden Wahrheit in die Hand zu
geben“ - so heifdt es wenigstens —; die sich
so gut wie er in den greisen Helden der
sLangweiligen Geschichte“ versetzen kdnnen,
welcher auf die Frage: Was soll ich tun? die
Antwort schuldig bleiben muss; die den Sinn
ihrer Arbeit nicht zu nennen vermogen — und
die dennoch arbeiten, arbeiten bis ans Ende.
Mit diesem merkwiirdigen ,,Dennoch® muss
es etwas auf sich haben, es muss ihm ein
Sinn zukommen und damit eben doch auch
der Arbeit. Liegt vielleicht in dieser selbst,
und sehe sie noch so sehr nach blofSer Belusti-
gung aus, etwas Sittliches, Dienliches, Soziales,
das am Ende sogar zu der ,rettenden Wahr-
heit“ hinfiihrt, nach welcher eine ratlose
Welt die Hande reckt?

Thomas Mann



SPRECHEN -
WORUBER?

Wenn die Menschen schweigen, so bedeutet
dies, dass sie einander nichts zu sagen haben
oder dass sie sich genieren. Wortber sollen
wir sprechen? Wir haben keine Politik, wir
haben kein gesellschaftliches Leben, weder
in Zirkeln noch auf der Straffe, unser stadti-
sches Leben ist armselig, einténig, schlep-
pend, uninteressant — dariiber zu sprechen
ist genauso langweilig, wie mit L. Briefe zu
wechseln. Gespréche iiber allgemeinere, wei-
tergreifende Themen kommen nie zustande,
weil rund um dich herum Tundra und Eskimos
sind, da verfliichtigen sich die allgemeinen
Gedanken als auf die Gegenwart nicht an-
wendbar und entschliipfen einem ebenso
schnell wie Gedanken an die ewige Seligkeit.
Uber das Privatleben sprechen? Ja, das kann
manchmal interessant sein und wir wiirden

wohl auch dartiber sprechen, aber da genieren
wir uns auch schon, wir sind verschlossen,
unaufrichtig, der Selbsterhaltungstrieb héalt
uns zuruck, und wir haben Angst. Wir haben
Angst, uns kénnte irgendein unkultivierter
Eskimo zuhdren, der uns nicht mag und den
wir auch nicht mégen. Ich habe Angst vor un-
serer Moral, Angst vor unseren Damen ...
Kurz, gib an unserem Schweigen, an der Un-
ernsthaftigkeit und Langweiligkeit unserer
Unterhaltungen nicht dir, nicht mir die Schuld,
sondern, wie die Kritik sagt, der ,Epoche®,
dem Klima, dem Raum, wem du willst, und
tberlass die Umstdnde ihrem eigenen schick-
salhaften, unerbittlichen Fluss, in der Hoff-
nung auf eine bessere Zukunft.

Anton Tschechow, 26.11.1896
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Margot Godrés



Henry Meyer // Martin Hohner // Marieke Kregel
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TSCHECHOW UBER SICH

Sie brauchen meine Biografie? Da ist sie.
Geboren wurde ich 1860 in Taganrog.

1879 beendete ich das Gymnasium in Tangarog.
1884 beendete ich das Studium an der Medizi-
nischen Fakultit der Universitat Moskau.
1888 bekam ich den Puschkinpreis.

1890 unternahm ich eine Reise nach Sachalin
durch Sibirien und zurtck iibers Meer.

1891 unternahm ich eine Tournee durch
Europa, wo ich sehr guten Wein getrunken
und Austern gegessen habe.

1892 habe ich mit W. A. Tichonow auf einem
Namenstag amisiert.

Zu schreiben begann ich 1879.

Meine Erzdhlungsbénde sind: BUNTE
ERZAHLUNGEN, IN DER DAMMERUNG,
ERZAHLUNGEN, MURRISCHE MENSCHEN
und die Novelle DAS DUELL. Ich habe auch
im dramatischen Fach gesiindigt, wenn auch

15

mit Maflen. Bin in samtliche Sprachen tiber-
setzt. Die Serben und Tschechen finden mich
ebenfalls gut. Auch die Franzosen sind dem
Austausch nicht abgeneigt. In die Mysterien
der Liebe eingeweiht wurde ich, als ich 13
Jahre alt war. Mit meinen Kollegen — Medizi-
nern wie Literaten — pflege ich ausgezeich-
nete Beziehungen. Junggeselle. Mochte eine
Pension bekommen. Praktiziere als Arzt, und
zwar so weit, dass ich im Sommer manchmal
gerichtsmedizinische Obduktionen vornehme,
die ich schon 2-3 Jahre nicht mehr durchge-
fihrt habe. Unter den Schriftstellern bevor-
zuge ich Tolstoi, unter den Arzten - Zacharjin.
Aber das ist alles Unfug. Schreiben Sie was
Sie wollen. Wo keine Fakten sind, ersetzen
Sie sie durch Lyrik.

Anton Tschechow an Wladimir Tichonow, 1892









Mehr zu den Biografien unserer Schauspieler_innen finden Sie auf der Riickseite der Portrét-
postkarten, erhéltlich an den Aufstellern im Eingangsbereich des Grofsen und Kleinen Hauses.

Peter Carp studiert in Hamburg und Berlin Kunstgeschichte, Theaterwissenschaften, Publi-
zistik und Medizin. In den 1980er Jahren wird er Dramaturg an der Berliner Freien Volks-
bithne unter Hans Neuenfels und beginnt in dieser Zeit auch als Regisseur zu arbeiten. Seit
1994 ist er als freier Regisseur an deutschsprachigen Theatern tatig. Von 2004 bis 2007 gehort
er als Schauspieldirektor zur Leitung des Luzerner Theaters mit Regie-Verpflichtung. Von 2008
bis 2017 ist er Intendant des Theaters Oberhausen. Dort entstehen zahlreiche Inszenierungen.
Seit 2017 ist er Intendant am Theater Freiburg. Hier waren bereits seine Inszenierungen von
Thomas Hiirlimann DAS GARTENHAUS, Thomas Bernhard DER THEATERMACHER, Tena Stivi¢ié¢
DREI WINTER und zuletzt Peter I. Tschaikowskis EUGEN ONEGIN zu sehen.

Manuela Freigang absolviert ein Vorstudium fiir Malerei an der Hochschule fiir Grafik und
Buchkunst in Leipzig und nimmt als Bildende Kiinstlerin an zahlreichen Wettbewerben und
Ausstellungen teil. Nach ihrem Bithnenbild Studium an der Akademie der Bildenden Kiinste in
Wien etabliert sie sich als freischaffende Biihnen- und Kostiimbildnerin sowie als Szenen-
bildnerin fir viele Musikelips, Spielfilme und Commercials. Regiepartner im Theater sind
Peter Carp, Bettina Hering, Herbert Fritsch, Roland Spohr und Vlad Massaci.

Gertrud Rindler-Schantl, geboren und aufgewachsen in der Stidsteiermark/Osterreich,
arbeitet von 1989-1993 als Kostiim- und Biihnenbildassistentin u.a. am Schauspiel Frankfurt,
Theater an der Wien, Festwochen Wien und Festspiele Reichenau. Ab 1994 realisiert sie eigene
Kostim- und Bihnenbilder unter anderem fiir die Stddtische Bithnen Kiel, Burgtheater Wien,
Ruhrfestspiele Recklinghausen, Schauspiel Essen, Landestheater Linz, Staatstheater Mainz,
S.N.G.Drama Ljubljana, ZeKaEm Zagreb, PDG Nova Gorica, Luzerner Theater, Theater in der
Josefstadt Wien, Steirischer Herbst, Volksoper Wien und Theater Oberhausen und arbeitet
dabei u.a. mit Brian Michaels, Beverly Blankenship, Peter Carp, Janusz Kica, Ueli Jaeggi und
Ludwig Wiist zusammen.
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... Wolfgang!

Begabungen zur Entfaltung zu bringen,
das ist die Kunst. Kunst und Kultur leben
von starker Unterstlitzung und guter
Forderung. Nur so kdnnen Menschen
kulturelle und kiinstlerische Leidenschaft
entwickeln und deren Ergebnisse geniel3en.
Die Sparkasse hilft dabei, dass das gelingt.

sparkasse-freiburg.de Wenn’s um Geld geht 5
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Donatoren und Forderer des Theater Freiburg

In der vergangenen Spielzeit 2017/2018 haben die TheaterFreunde Freiburg e.V.
dem Theater Freiburg € 229.000 als Unterstiitzung zugesichert. Davon entfielen € 150.000 auf
die Donatoren der Excellencelnitiative und € 9.000 auf die TheaterStiftung.

Die Donatoren und Forderer der Spielzeit 2018/2019:

Anschi & Prof. Dr. Ferdinand Gillmeister Thies Knauf

Dr. Terri]. Hennings Dr. Claus-Joachim Miller

Martha Kempter Stiftung 2 unbenannte Donatoren
Bernhard Eckert Uwe Kleiner

Barbara Gillmann Bettina Marquardt

Alexander Goedecke Mercedes-Benz Kestenholz GmbH
Gernot Hugo Monika Vonalt

Elke und Wolfgang Jung

Dr. Eugen Bleyler; Silke & Tobias Bobka; Helga Boitz; Inga Brosius; Dentprevent — Privatzahnérzte im
Bahnhofsturm Freiburg; Anneliese Dettlinger; Ingeborg & Hermann Dewein; Rita Deyhle; Prof. Dr.
Claus Eichmann; Ute-Gabriele Eichner; Heike Faber; Dr. S. Finzel; Prof. Dr. Hans-Dieter Flad;

Dr. Klaus Gitzinger; Maria Frese; Isabel Frese-Germann; Katharina Ganter-Fraschetti; Dres. Gesima
und Claus Bahls, Anette & Dr. Dieter Fried]; Dagmar Gréafingholt; Daniela Haas-Klohé & Herbert
Klohé; Ursula Heizmann; Christa Heyde; Dr. Ulrike & Hans-Otto Holz; Margot Hug-Unmtifig; Margit
Joos; Dr. Astrid Kammerer-Hofer; Eckhard Kammer; Anne & Dr. Jiirgen Kaschig; Karin Lanz; Bettina
Lehmbruck-Mangold; Kanzlei Harald E. Manias; Margarete & Dr. Peter Maul; Meroth; Eva Maria
Miiller; Sabine & Dr. Ralf Quirin; Prof. Dr. Hans-Hartmut Peter; Joachim Pietrula; Dr. Herbert Plagge;
Ingrid Reif3; Dr. Paul Ridder; Barbara & Dr. Robert Ritter; Gregor Rohbogner; S3 Schilli Schmidt Sozien;
Rotraut & Heiner Sanwald; Corina Schulze-Rosario; Dr. Dr. Michael Schupp; Dr. Nikolaus Schurmann;
Dr. Katja Schurmann-Bier]; Margot Selz; Dr. Ulrich Selz Liegenschaftsmanagement; Dr. Sylvia Strasser-
Kempter; Dr. Gabriele Vallentin; Volksbank Freiburg eG; Christian Winterhalter; Prof. Dr. Folker H.
Wittmann; Prof. Dr. Xinhua Wittmann; Prof. Dr. Helmut Zambo; 13 unbenannte Foérderer

TheaterFreunde Freiburg e.V., Bertoldstrafde 46, 79098 Freiburg
Geschaftsstelle (Frau Rita Deyhle, Frau Katharina Bachle)

Tel. 0761 285 20 40, Fax 0761 285 25 85

info@theaterfreunde.de, www.theaterfreunde.de
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Baden-Wiirttemberg

MINISTERIUM FUR WISSENSCHAFT, FORSCHUNG UND KUNST

Textnachweise

Die Texte wurden teilweise in sich gektrzt
und redaktionell bearbeitet.

Thomas Mann: LEIDEN UND GROSSE DER
MEISTER, Frankfurt am Main 1982.

Peter Urban (Hrsg.): Anton Tschechow: FREI-
HEIT VON GEWALT UND LUGE, Ziirich 1992.

Alle anderen Texte sind Originalbeitrédge fir
dieses Programmbheft.

Vorverkauf
Tel. 0761 201 2853 oder
www.theater.freiburg.de

Freiburgsﬁ

I'M BREISGAU

Herausgeber Theater Freiburg, Spielzeit 2018/19
Intendant Peter Carp

Kaufmdnnische Direktion Tessa Beecken
Redaktion Michael Billenkamp

Fotos Birgit Hupfeld

Heft Nr. 18

Gestaltung Theater Freiburg / Benning, Gluth &
Partner, Oberhausen / Antonia Chachuat

Druck Simon Druck GmbH & Co.

Anzeigenverwaltung Janne Callsen
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